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Resumen

El presente Trabajo Final de Grado (TFG) aborda las estrategias creativas utilizadas por los
musicos Milo J, Trueno, Wos y Dillom durante la Argentina contemporanea. Desde una
mirada integral, la produccion revisa los aspectos sociopoliticos y economicos de la época 'y

recupera la situacion cultural del trap, rap y musica urbana argentina en dicho contexto.

Para ello, se realizd una revision de bibliografia y se definieron los temas principales que
dieron lugar al desarrollo del TFG. Desde ese plano, este escrito comienza indagando en la
biografia de cada musico, profundizando en sus raices, en sus contextos habitacionales,

sociales, econdmicos y familiares.

Desde un inicio del andlisis se hace cierta comparacion entre las letras de los artistas,
buscando similitudes y diferencias en su investigacion. Sumado a esto, se efectud una
contextualizacion del pais con el fin de comprender lo que rodeaba las composiciones y
creaciones de los artistas, para luego entender e interpretar las mismas, descansando en la

revision bibliografica expuesta al principio del trabajo y utilizando aportes de otros autores.

El principal objeto de analisis dentro del desarrollo de conceptos son las letras elegidas de
cada uno de los artistas. Las mismas exponen, siendo ejemplos concretos, las estrategias de
protesta, lucha, resistencia y critica frente a discursos neoliberales, la existente brecha entre
los sectores mds altos y los mas bajos, barrios vulnerables y sectores sociales

invisibilizados.

A modo de cierre, se vuelve a la idea principal del analisis de la misica como protesta.
Poder comparar las diferentes herramientas discursivas que utilizaron tanto Milo J, Trueno
como Wos y Dillom, cada uno con su impronta e historia personal, para intentar, en cierto
modo, enfrentar, atravesar y luego comunicar las diferentes realidades sociales que se viven
en Argentina. Por este motivo, este trabajo impulsa a la reflexién y observacion del trap,

rap y musica urbana argentina como camino de analisis disponible para la academia.

Palabras clave: Trap argentino, Neoliberalismo, Musica de Protesta, Analisis del discurso,

Discurso politico.
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Introduccion
Tema

Analisis de las formas en que los artistas Milo J, Trueno, Wos y Dillom expresan criticas

sociopoliticas sobre discursos neoliberales contemporaneos a través de sus letras.

Justificacion

El presente Trabajo Final de Grado (TFG) tiene como objetivo analizar las letras de los
artistas Milo J, Trueno, Wos y Dillom, entendiendo la musica como una herramienta de
protesta y expresion frente a discursos y dindmicas neoliberales presentes en la Argentina
contemporanea. Desde esta perspectiva, la investigacion explora las dimensiones
sociopoliticas, econdmicas y culturales del pais, asi como la situacion del trap, rap y musica
urbana, para comprender de qué manera estas expresiones artisticas reflejan y articulan

criticas a la realidad social.

A partir de ello, se profundiza en la biografia de cada musico y en sus contextos sociales,
econdomicos y familiares, sefialando el modo en que estas experiencias se traducen en

estrategias discursivas de resistencia y denuncia social.

El trabajo realiza un andlisis comparativo de las letras, e identifica similitudes y
distinciones en las herramientas discursivas utilizadas por cada artista para visibilizar
desigualdades, exclusion y tensiones sociales. Ademas, a partir de la revision bibliografica
se busca interpretar significados y funciones de las canciones teniendo de referencia el

contexto politico y econémico del pais.

La pertinencia comunicacional posibilita entender a la musica como un espacio de
construccion de sentidos y mediacion cultural, donde los discursos de protesta interactiian

con los publicos, generan reflexiones y abordan procesos de comunicacion politica y social.



Finalmente, la investigacion procura reafirmar a la muisica urbana como objeto de estudio
valido para la academia. De esta forma, ayuda a comprender las producciones culturales
emergentes como nuevas lineas de analisis sobre discurso, politica, cultura y comunicacién

en la Argentina actual.

Preguntas de investigacion

(Como los artistas Milo J, Trueno, Wos y Dillom utilizan sus letras para articular protestas

y reflexiones criticas frente a los discursos neoliberales en la Argentina contemporanea?

(De qué manera sus producciones dialogan con el contexto politico, econémico y social

actual atravesado por dichas ldgicas neoliberales?

Objetivo general

- Analizar el modo en que Milo J, Trueno, Wos y Dillom utilizan la musica como
herramienta de protesta, a partir de letras que expresan discursos politico-sociales en

tension con un discurso neoliberal contemporéaneo.

Objetivos especificos

Identificar los elementos discursivos que usan Milo J, Trueno, Wos y Dillom en sus

letras.
- Describir brevemente a los artistas mencionados, su contexto y su carrera musical.

- Explorar las letras de los artistas para identificar recursos discursivos y tematicas

vinculadas a la critica social y politica.

- Comparar las estrategias discursivas de cada artista para evidenciar coincidencias y

divergencias en las letras como herramienta de critica social.



Palabras clave
1. Trap argentino
2. Neoliberalismo
3. Musica de Protesta
4. Analisis del discurso

5. Discurso politico

Estado del Arte

El siguiente estado del arte incluye investigaciones y estudios previos que abordan el
concepto de miusica y protesta en la época contempordnea y artistas de trap argentino
protestando contra los discursos neoliberales contemporaneos. Dentro de las producciones
se encuentran: una Tesina de Grado, tres articulos de revista académica y una Tesis de

grado.

Al recopilar estos trabajos, existe una contextualizacion para el tema elegido, reconociendo
diferentes enfoques de diversos autores a la hora de hablar del trap y del neoliberalismo.
Todo esto a fin de poder nutrir conocimientos y utilizarlos para enriquecer mi Trabajo Final

de Grado.

- Lleonart, 1. (2022). La influencia de la ultima dictadura civico militar
(1976-1983) en la obra de los musicos Charly Garcia y Leon Gieco, Tesina de

licenciatura, Universidad de San Isidro “Dr. Placido Marin”.



Este trabajo final de grado menciona el concepto de muisica como protesta durante la ultima
dictadura militar (1976-1983), precisamente analizando dos artistas de rock nacional,
Charly Garcia y Ledn Gieco, comparando las diferentes estrategias utilizadas por ambos
artistas. Desde el principio del analisis se hace cierta distincidon entre Ledn Gieco y Charly

Garcia, a modo de contraste y referencia musical.

Si bien la autora analiza una época distinta (la Gltima dictadura militar argentina), el trabajo
final de grado que se desarrollard en las proximas paginas, aborda la época contemporanea
y en democracia, es por eso que es de utilidad recuperar la comparativa de la musica como
protesta frente a un contexto socio-politico y revisar como los musicos proclaman derechos

y en cierta manera, luchan, sin armas, si no, con su voz.

- Inchaurrondo, N. (2022). Lectura, escritura y trap: de Poe a Dillom en el terror.
Letras, (10), e225. Facultad de Periodismo y Comunicacion Social, Universidad

Nacional de La Plata.

Por otro lado, este texto, aunque aborda un tema relacionado con la literatura y con Edgar
Allan Poe, resulta 1til para recopilar informacion sobre el artista Dillom. En el subtitulo “El
terror de Poe y la lirica de Dillom”, Nicolas Inchaurrondo describe como el artista, en una
de sus canciones, narra una historia intensa de su infancia, en la que se evidencia la
adiccion a las drogas por parte de su madre y la dificultad de su padre para lidiar con la
situacion. Se destaca que Dillom no se arrepiente de esta experiencia, sino que la considera
formativa, sefialando que le permitio fortalecerse y expresando agradecimiento por lo

vivido.

Este apartado resulta interesante para contextualizar socialmente a Dillom, comprender su
origen, y analizar cémo, a pesar de haber superado determinadas dificultades, contintia
luchando por derechos que quizas €l no tuvo y que muchas personas aun carecen. Aunque
Inchaurrondo compara la obra del artista con la literatura de Edgar Allan Poe y su trabajo se
enmarca en contextos de educacidon universitaria, el analisis es relevante porque incluye
detalles sobre las letras de Dillom, las cuales pueden ser desglosadas para explorar su

contexto social y las intenciones que persigue a través de su musica.



- Suppo, A. (2022). Detras del verso, el grito politico: Anadlisis de la construccion
discursiva del rapero y freestyler Wos |Tesis de Licenciatura, Universidad
Nacional del Comahue, Facultad de Derecho y Ciencias Sociales|. Repositorio

Digital Institucional UNCo.

Esta investigacion se considera de gran utilidad para el Trabajo Final de Grado, dado que,
en primer lugar, aborda especificamente a Wos, que serd mencionado a lo largo del TFG, vy,
en segundo lugar, analiza la construccion discursiva del rapero, incluyendo, en parte, un

enfoque politico y social.

Se puede recopilar informacion tanto sobre el artista en general, su musica y el analisis de
dos canciones con fuerte contenido politico (“Sangria” y “CANGURO”), como sobre la
estructura de la tesis en su totalidad, al ser muy similar a lo que se desea comunicar y

transmitir en el Trabajo Final.

- Peralta, L. (2024, 26 de agosto). Wos y Trueno: la musica como memoria y
critica social [Articulo presentado en II Congreso de Comunicacion Digital y
III Encuentro de Comunicacion Publica y Politica, Facultad de Periodismo y
Comunicacion Social, Universidad Nacional de La Plata]. Actas de Periodismo y

Comunicacion, 9(1). Repositorio SEDICI, Universidad Nacional de La Plata.

Este articulo analiza a los artistas Trueno y Wos como referentes de la musica actual, en el
marco de 40 afios de democracia. Este trabajo resulta util para la investigacion, dado que
ambos artistas exponen un compromiso con las problematicas sociales actuales, asi como
una conmemoracion de la historia politica, social y econdmica argentina desde la
perspectiva de sus letras, debatiendo conceptos tedricos como “Dictadura” y “Meritocracia”

(Peralta, 2024).

Ademas, la autora no aborda la musica unicamente como disfrute auditivo, sino que la
concibe como un espacio de lucha, de debate y de analisis de la historia argentina, lo que la

convierte en un recurso relevante para el TFG.



- Schanton, P. (2024). Milo j, el trap argentino y Los juegos del hambre. Nueva
Sociedad, (314), 91-107

Por tultimo, este articulo, es considerado muy enriquecedor para el trabajo final de grado

para poder explicar un “nuevo trap” o una reversion del mismo.

Antes, en los comienzos del Trap con Duki, YSY A, entre otros, se asociaba mucho el trap
a drogas, fiesta, etc. Es interesante la idea de analizar como hoy en dia, Trueno, Wos,
Dillom, Milo J (y seguro muchos mas), vienen a dar un giro a lo que era el “objetivo” del
trap, o brindar otra mirada, mas social, mas politica, mas de protesta. Es por eso que este

articulo es interesante y seria de gran utilidad para este Trabajo Final de Grado.

Marco Teorico

En el siguiente apartado se desarrollan y exponen definiciones referidas al neoliberalismo,
el andlisis del discurso, el discurso politico, la musica de protesta y el trap y musica urbana
argentina. Estos conceptos han sido pensados para estar vinculados entre si, manifestando

un didlogo y destacando el clima de época y discusion actual.

Para entender a qué se refiere con clima de época y/o discusion actual, habra que adentrarse
en la definicién del concepto neoliberalismo. Segun el Diccionario de la lengua espafiola
(DLE) se define neoliberalismo como “Teoria politica y econdmica que tiende a reducir al
minimo la intervencion del Estado” (2024). Es una corriente de pensamiento econdémico y
politico que se basa en la libre competencia. Cuanto menos interviene el Estado, mas se
fomenta la liberacion de mercados, privatizaciones, promoviendo que las empresas
compitan mas entre si bajo igualdad de condiciones y la globalizacion. Para poder indagar y
profundizar en el neoliberalismo, el siguiente Trabajo Final de Grado se sustentara en dos

filésofos: Byung-Chul Han y Wendy Brown.

Han es un filésofo, tedlogo catdlico y ensayista surcoreano experto en estudios culturales y

profesor de la Universidad de las Artes de Berlin. Dicho autor es considerado uno de los
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filésofos mas destacados del pensamiento contemporaneo por su critica al capitalismo, la
sociedad del trabajo, la tecnologia y la hipertransparencia. Por su parte, Brown es profesora
de teoria politica en Berkeley. Su trabajo analiza los poderes subterraneos y los efectos del
liberalismo y el capitalismo contemporaneo. La escritora fue inspirada por las perspectivas
nietzscheanas, weberianas, marxianas, foucaultianas, feministas y poscoloniales, con

particular atencion a las subjetividades y los movimientos sociales que generan.

El neoliberalismo, segun ambos autores, no es solamente un conjunto de politicas
econdmicas, sino una racionalidad de gobierno y un régimen de poder que transforma la
subjetividad y la sociedad. Byung-Chul Han, en Psicopolitica (2021), define al

neoliberalismo como:

un sistema muy eficiente, incluso inteligente, para explotar la libertad. Se explota todo
aquello que pertenece a practicas y formas de libertad, como la emocion, el juego y la
comunicacion. No es eficiente explotar a alguien contra su voluntad. En la explotacion
ajena, el producto final es nimio. Solo la explotacion de la libertad genera el mayor

rendimiento. (p. 7)

Podria decirse que conceptualiza al neoliberalismo como una forma de capitalismo mutado,
en donde hay un régimen de poder inteligente, o psicopolitica, en la cual ya lo que es
explotado no es la fuerza de trabajo, si no que los poderes invaden la psique, la mente

humana, convirtiéndola en su mayor fuerza de produccion.

Byung-Chul Han define a la psicopolitica como un sistema de dominaciéon que consigue que
los hombres se sometan por si mismos al entramado de dominacion. “Hoy cada uno es un
trabajador que se explota a si mismo en su propia empresa” (p.9). La lucha de clases ahora
cambid, y es una lucha interna consigo mismo, pero el cual el sujeto ni es consciente de su

sometimiento, la dominacién queda totalmente oculta, creyéndose asi el sujeto “libre”.

Sumado a esto, Brown en En las ruinas del neoliberalismo (2019), plantea al neoliberalismo
como una racionalidad politica totalizante que reprograma el liberalismo, interpretando la

ley, la cultura politica y la subjetividad. Véase la siguiente cita:

[...] la existencia de la sociedad y la idea de lo social - su inteligibilidad, su proteccion

ante los poderes estratificantes y, sobre todo, su pertinencia como espacio de justicia y
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de bien comun - es precisamente lo que el neoliberalismo se dispone a destruir

conceptual, normativa y practicamente. (p. 55)

Dicho esto, se puede analizar entonces como para la derecha se suele usar el término
“sociedad” de manera despectiva, asociandolo automaticamente a militantes politicos,
activistas, quienes son acusados de quitar o restringir la libertad por una supuesta agenda
autoritaria en busqueda de igualdades sociales, derechos civiles, leyes antidiscriminacion e
inclusive educacion y salud publica. En esta misma linea, el neoliberalismo avanza en la

idea del desmantelamiento de un Estado Social.

Se puede concluir entonces en que la definicion del concepto aporta al siguiente Trabajo
Final de Grado para contextualizar una situacidon no tan distinta a la que se estd viviendo
actualmente en Argentina, pero con la busqueda de llevarlo hacia el lado de un andlisis
discursivo de letras musicales de artistas de trap y musica urbana. Es por eso que se
procederd a adentrarse en la definicion y explicacion del concepto Andlisis del Discurso,

para ir introduciendo la teméatica central del siguiente trabajo de investigacion.

Segun Teun A. Van Dijk (2005), el andlisis del discurso es una herramienta tedrica y
metodoldgica que permite explorar las relaciones entre lenguaje, poder y contexto social,
verificando los significados que se producen, reproducen o desafian en la comunicacion.
Para el autor holandés, para todo analisis del discurso es crucial "hacer explicito cual es
exactamente la situacion social y como es representada por los participantes en sus modelos

de contexto" (p. 25).

En esta linea, Van Dijk (2005) también destaca el caracter critico del anélisis del discurso. El
presente Trabajo Final de Grado, considera pertinente mencionarlo, dado que se enmarca en
una mirada critica sobre las letras analizadas. El analisis del discurso, en su vertiente critica,
toma partido y contribuye a la sociedad como una resistencia frente a las desigualdades
sociales. Los analistas criticos no se limitan a describir, sino que asumen posiciones frente a

los conflictos y debates sociales y politicos.

En este caso, dicha perspectiva se retoma para analizar como las letras de los artistas Milo J,
Dillom, Wos y Trueno expresan posicionamientos politicos o ideoldgicos, y como en ellas se

manifiestan resistencias frente a distintas formas de desigualdad a partir del uso de las
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palabras, los modismos y las gramaticas. Como sefiala Van Dijk, esta implicancia “es
también la razon por la cual el ACD puede ser caracterizado como un movimiento social de

analistas discursivos politicamente comprometidos” (p. 204).

Segtin Norman Fairclough y Ruth Wodak (2000), citados en Analisis del discurso de Elvira
Narvaja de Arnoux (2006),

El anélisis critico del discurso interpreta el discurso —el uso del lenguaje en el habla—
como una forma de ‘practica social’ [...] sugiere una relacion dialéctica entre un suceso
discursivo particular y las situaciones, instituciones y estructuras sociales que la
enmarcan. [...] Una relacion dialéctica es siempre bidireccional: el suceso discursivo
estd moldeado por las situaciones, instituciones y estructuras sociales, pero a su vez les

da forma. (p. 367)

Los autores mencionan y analizan que cada produccion discursiva esta condicionada por un
contexto social, politico e institucional en el que surge, pero que, a su vez, estas

producciones discursivas contribuyen al contexto social, politico e institucional.

Es por eso que esta perspectiva resulta pertinente a la investigacion del siguiente Trabajo
Final de Grado, dado que se busca analizar las letras de los artistas mencionados
anteriormente como actos discursivos que dialogan con la realidad argentina
contemporanea, vislumbrando cuestiones tales como precariedad, represion, desigualdad y
resistencia, practicas sociales que exponen la coyuntura, pero también intervienen en ella,

habilitando sentidos, visibilizando luchas y fortaleciendo discursos de protesta.

Se procedera entonces a ir afinando la linea de conceptos hacia lo puntual de este TFG,
procediendo a nombrar y definir a qué se refiere cuando hablamos de discurso politico.
Segun Eliseo Veron, semiologo, socidlogo y antropologo argentino, en el texto “La palabra
adversativa. Observaciones sobre la enunciacion politica” dentro del libro E! discurso
politico. Lenguajes y acontecimientos (1987) sefala que el discurso politico “ha sido uno de
los primeros objetos de estudio abordados por quienes buscaban abrir el camino del analisis

del discurso” (p.51).

Dicho autor distingue que al haber un tipo de discurso -en este caso, el discurso politico-

supone que indiscutiblemente también existen otros tipos de discursos. En el discurso
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politico importa mas el como, no tanto el dato. Es una narrativa especial, todo lo que se hace
es discurso, todo tiene un significado, nada esta librado al azar. El semi6logo menciona la
existencia de que hay constantemente juegos de poder. Por un lado, estd la concepcion
restrictiva, que es el discurso producido dentro de la “escena politica” donde se desarrolla
explicitamente el juego de poder; en el marco presidencial, en los partidos politicos, en la

prensa politica especializada, medios de comunicacion en ciertos momentos, entre otros.

Por el otro, la concepcion extensiva es un concepto ampliado de “la politica”. Son esos
discursos no emitidos desde los lugares institucionales donde se da el juego del poder, pero
con intencién politico, con el objetivo de poder incidir en las relaciones de poder existentes.
Verén caracteriza al discurso politico como algo inseparable de la construccion de un
adversario, menciona la idea de un discurso argumentado, esto quiere decir que la
argumentacion tiene como objetivo la persuasion de un publico. Siempre se le habla a un
publico. El discurso estratégico define propdsitos, medios y antagonistas, y tiene
propiedades performativas, se produce un acto, expresa publicamente un compromiso y
asume una posicion. Acé se podria encontrar la pertinencia de analizar a los artistas de trap y
musica urbana en tanto asumen una postura ideoldgica, social y politica frente al
neoliberalismo, elaborando discursos propios desde los cuales expresan y defienden sus

ideas.

A su vez, Veron diferencia y reestructura el concepto de “discurso”, siguiendo la idea de que
hay muchos “discursos”. Por ejemplo, los discursos sociales: textos compuestos por
diferentes materias significantes en una configuracion espacio - temporal. Para Veron hay
que tener en cuenta donde se producen dichos textos y en qué momento se producen, esto
quiere decir contexto, tiempo y espacio. En ese sentido, mi significado puede cambiar/variar
y cambia la produccién social. La produccion del discurso social, deja huellas que sefialan al
contexto social del que emanan dichos textos, dichos discursos. Se puede hablar de una
reconstruccion de procesos a partir del estudio de las huellas presentes en los productos, por
ejemplo, en este Trabajo Final de Grado se puede hacer un analisis de estas huellas dentro

de las canciones de los artistas Milo J, Wos, Dillom y Trueno.

El socidlogo plantea el concepto de teoria del discurso social, junto con dos hipotesis. En

sintesis, plantea que toda produccion de sentido es necesariamente social, y que todo
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fendmeno social es un proceso de produccion de sentido. Ergo, todo proceso de produccion

de sentido esta inmerso en la sociedad.

Ahora bien, Ernesto Laclau, filésofo, tedrico politico y escritor postmarxista argentino,
concibe al discurso como una préctica social, lo que dota de sentido al conflicto social. El
escritor ve a los discursos como explicaciones que compiten por volverse aceptadas,
incuestionables y evidentes. Siguiendo en parte la linea de pensamiento de Verén, Laclau
decia que el discurso no deja lugar para la neutralidad u objetividad absoluta, porque todo
enunciado (politico, cientifico, social) nace ya desde un marco previo de sentido, que es

histérico y parcial.
Citando a Filosofia y Co, FILCO (2024), revista digital de divulgacion cultural y filosofica,

[...] la conceptualizacion de discurso que hacen Laclau y Mouffe en Hegemonia y
estrategia socialista impugna esta relacion entre lo cultural, lo lingiiistico o lo politico y
lo material. El discurso no niega o ignora la materialidad, sino que sefiala que esta no
tiene un sentido y una existencia social inmediata, universal y ahistorica. Es decir, el

discurso es aquello que da sentido y que estructura lo social. (Discurso, parr. 5)

Dicho esto, se puede decir que el discurso es algo variable, y son campos que cambian con
el tiempo. En la época contemporanea la palabra “discurso” vendria a ser un giro
trascendental de la filosofia moderna. Laclau dice que el discurso no es solamente hablar,
sino que es como entendemos y realizamos la realidad. Esa realidad dentro de un sistema
social, algo que siempre esta en discusion. Lo social no tiene un significado o definicion
Unica, por e€so, en este caso, en la politica el poder (actores, movimientos, partidos) se
desviven por aduefiarse de significados. En resumen, el discurso politico esta visto como
una lucha para darle significado a las palabras claves tales como pueblo, libertad,
democracia, que no son significados fijos, sino que cambian segun contexto, quien esta en

el poder, como los usa, etc.

Por ejemplo, podemos ver cuando un gobierno neoliberal habla de “libertad”, lo puede
asociar al “libre mercado”, pero un artista como Wos puede usar “libertad”, para hablar de
la posibilidad de vivir con dignidad y sin desigualdad. Se puede concluir entonces que el

discurso politico es esa batalla de quien logra o busca imponer su version de la realidad.
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Los artistas de trap mencionados usan el discurso politico para sus batallas, para la
imposicion de su verdad (atravesada por su realidad, su contexto social-politico) que puede
ser completamente otro para otras personas. En sus canciones se disputan
cuestiones/conceptos como libertad, justicia, igualdad, a modo de descripcidn, pero también

con un sentido de querer cambiarlo/ transformarlo, a través de la musica.

A raiz de esto entonces, se podra adentrar en la idea de definir qué es la musica de protesta.

Segun Goémez Rosalino (2024), en su texto La miuisica como forma de protesta social:

La musica se ha conformado como un medio para que los artistas se puedan expresar
de una manera libre. En él, se plasma lo que el autor siente, vive o quiere dar a
conocer. El poder que tiene la musica la convierte en una herramienta bastante
utilizada para transmitir y compartir mensajes e historias, logrando de esta forma la
simpatia del escucha. En un contexto social y politico donde el pueblo vive una
opresion, ha surgido la cancion de protesta; este es un género musical en el cual se
busca visibilizar las injusticias que se sufren, estas canciones tratan de transmitir la

fuerza de un pueblo que resiste y lucha. (parr. 1-2)

Si bien la autora menciona en su articulo canciones dentro de contextos de dictaduras
(Chile - México), y en Argentina ha habido también muchos artistas que denunciaron
cuestiones de la ultima dictadura argentina, hoy en dia no estamos tan lejos de eso.
Diferentes autores protestan, luchan o manifiestan desigualdades a través de sus canciones.
Con el fin de sentir esa simpatia en la escucha como bien menciona la autora, y también ver
si la simpatia logra que quienes lo escuchan y se sientan o no representados hagan algo al
respecto, ya sea, desigualdades sociales, criticas o luchas, que se puedan sumar a cierta
lucha, sea como sea. Por otro lado, Pablo Alabarces (2007), socidlogo y ensayista
argentino, si bien en sus textos se dedica a hablar més sobre el Rock Nacional, menciona

mucho la idea de la musica de protesta desde un lado de identidad juvenil:

Los textos sobre la musica popular son textos de hijos de la musica popular. A
partir del fetiche de la identidad, y de la conviccion que esa identidad nos
emparenta a ejecutantes y a contertulios, los textos sobre la musica popular, y

con mucha fuerza en el caso del rock nacional, persisten en hablar de nosotros.

(p. 37)
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Ese “nosotros” al que el autor hace alusion, es esa idea de identidad juvenil que esta
atravesada/afirmada en torno de lo musical. Esa union indiscutida en la que los jovenes,
tanto si hablamos del rock nacional, por ejemplo, con Charly Garcia frente a los gobiernos
dictatoriales en la ultima dictadura militar argentina, como ahora lo podrian ser estos
artistas de trap, de musica urbana, que vienen a tomar o a recuperar esa idea de identidad,

de “nosotros” con la musica como unién, como menciona Alabarces.

A modo de conclusion, se debe definir qué es el trap, qué es la musica urbana a la cual hace

referencia el siguiente Trabajo Final de Grado. Segiin Mariano Vallendor (2020),

Desde un punto de vista musical, genealdgico y geografico, el Trap es un subgénero
del Hip Hop el cual se origina al sur de los Estados Unidos en los barrios marginales de
ciudades como Atlanta. Si bien su nacimiento data alrededor de los afos 90, su
maximo auge en este pais llega luego de 2010. En suelo argentino su popularizacion se
podria decir que comienza alrededor del afio 2017 y se mantiene hasta el dia de hoy.

(Abstract)

Vallendor, a su vez, menciona una diferencia entre el Trap estadounidense y el argentino.
En Estados Unidos la cultura del trap esta muy vinculada al consumo de drogas, fiestas y
excesos, strip clubs, entre otras cosas. Si bien acd en Argentina, quizas en sus comienzos
con Duki, YSY A, Neo Pistea, entre otros, pudo haber iniciado con esa indole, luego muto
hacia otro lado, generando su propio estilo y su propia “cultura de trap”. A su vez, es muy
dificil definir con exactitud dicho género, dado que va mutando, como lo son sus artistas
que no solo se quedan en el trap, si no incursionan en otros géneros musicales, como
veremos luego con el artista Milo J. Si se puede estar de acuerdo en que el trap, como
mencionan Nicolas Lingeri y Maria Gabriela de la Cruz en su articulo CUIDA'O, QUE
PEGA COMO COTTO, “encontramos un fuerte arraigo a la autogestion como principio
fundamental. La autogestion parece ser una de las claves para entender el conglomerado de

précticas que se atinan bajo el nombre de «trap»”.

Si de algo hay que estar de acuerdo es en que las letras de los artistas de trap argentino de
estos Ultimos afios reflejan desigualdades, injusticias, criticas sociales, politicas y
economicas frente al gobierno. Dicho de manera explicita e implicita, los autores de trap, o

de musica urbana en su defecto, han encontrado un arraigo o una forma de expresarse frente
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a las desigualdades vividas en carne propia, o en su alrededor, que fue con la musica. Segiin
Gradozero Beats (s.f.), en el articulo De la calle al éxito: Los 10 artistas de trap argentino

que debes conocer,

El trap argentino se ha convertido en uno de los géneros de musica urbana
musicales mas populares de los tltimos afios en Argentina y en otros paises de
habla hispana. A menudo con letras crudas que reflejan la realidad de los
jovenes de los barrios marginales y un ritmo pegajoso que invita al baile, el trap

argentino ha conquistado a una gran cantidad de seguidores en todo el mundo.

(parr. 1)

Se puede hacer una vinculacion con la idea de “identidad” que mencionaba Alabarces y
reflexionar. ;Por qué es que logr6 una gran cantidad de seguidores? ;Acaso los jovenes se
sienten repercutidos, atraidos, representados en esas letras? ;Sera porque efectivamente
mencionan una realidad la cual muchos argentinos estdn viviendo, y nadie hace nada al

respecto?

Sumado a las definiciones anteriores, muchas veces se piensa -de forma equivocada- que
trap proviene de la palabra rap, quizas por la similitud entre los términos. En realidad, su
origen esta en la palabra inglesa trap, que significa “trampa” y remite a las llamadas Trap
Houses. Estas eran, por lo general, casas precarias de madera en los barrios marginados de
Atlanta, donde el trafico de drogas y otros negocios ilegales eran parte de la vida cotidiana
(Adaso, 2017). En ese contexto de violencia, las Trap Houses quedaron asociadas tanto al
consumo y produccion de sustancias como al comercio de armas. Es por eso también que,
en sus comienzos, el trap estaba muy asociado al mundo de las drogas, como se mencion6
anteriormente. Como bien dice Maria Victoria Rinaldi, autora del Trabajo Final EI trap en
Argentina: como ir del underground a la fama (2021), “la musica trap, por lo tanto, esta
fuertemente conectada con una comunidad de bajos estratos sociales, la cual en sus letras
describe la realidad en la que es producida”, algo que se puede ver, y de hecho se analizara
posteriormente con los artistas mencionados en este trabajo. Cabe destacar y aclarar que el
trap luego evoluciondé o se ramifica dando lugar a un nuevo “género” o movimiento
llamese; el freestyle. Se empezaron a crear batallas de freestyle que consisten en poder

rimar palabras de forma fluida siguiendo un ritmo, no estd ensayado, ni estd escrito, y no
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existe la censura, de hecho, se considera la forma mas pura derivada del Hip Hop. Los
cuatro artistas, Milo J, Trueno, Wos y Dillom, entre muchos mas, parte de su fama y de su
conocimiento naci6 de las batallas de freestyle, que se volvieron muy famosas en las plazas

de Buenos Aires afos atras.

En sintesis, y como union de lo dicho acerca del trap, nace o se engloba la musica de estas
nuevas generaciones en el término llamado “musica urbana”. Se podria definir en un
fenémeno cultural con su gran éxito global caracterizado por mezclar géneros como el trap,
el rap, el hip hop, el reggaeton, y hasta un poco de pop, nutrida de estas generaciones
crecidas en batallas de freestyle y conectividad al internet. Esta musica es la voz de una
generacion, que resuenan en muchos jovenes argentinos, y hasta de otras partes del mundo,
en parte por la gran conectividad y masividad que hay hoy en dia, que antes no habia, y por
sus letras y formas de ser que conectan a los jovenes, identifica y une, a toda una
generacion, tal como se menciond anteriormente. Se puede concluir entonces en esta idea
de “identidad juvenil” atravesada por cuestiones sociales, que utilizé - y utiliza - el
micréfono, la musica, como arma para alzar la voz, para unir, para manifestar, para

conectar, para hablar por y con la sociedad en la que vivimos todos hoy en dia.

Estrategias metodologicas

La presente investigacion abordé un Analisis del discurso de letras musicales de cuatro
artistas de trap argentino: Milo J, Trueno, Wos y Dillom. La metodologia, de caracter
cualitativo, se bas6 en la observacion y el andlisis de dos letras de cada artista, con el
proposito de reconocer determinadas marcas discursivas que avalen las respectivas
canciones como musica de protesta frente a discursos neoliberales en la Argentina

contemporanea.

La metodologia cualitativa fue pertinente en este Trabajo Final de Grado, dado que
construye la idea de comprender fendmenos comunicacionales que permitieron interpretar
discursos. Para ello, fue importante el Anélisis del discurso, puesto que revela como se
construyen y comunican significados a través del lenguaje en contextos. En este caso

especifico, el andlisis de letras de artistas de trap y musica urbana argentina.

19



A su vez, la técnica de analisis del discurso resultd adecuada porque permite responder la
pregunta de investigacion a través del estudio de las ocho letras seleccionadas y

fundamentar la eleccion de las mismas en particular frente a otras posibles.

Siguiendo el texto de la lingiiista Elvira Narvaja de Arnoux (2006), las autoras Helena
Calsamiglia y Amparo Tuson (1999) definen el analisis del discurso como “un instrumento
que permite entender las practicas discursivas que se producen en todas las esferas de la
vida social en las que el uso de la palabra -oral y escrita- forma parte de las actividades que
en ellas se desarrollan” (p.14), teniendo como objetivo comprender las practicas discursivas

en diferentes ambitos de la vida social.

Como se menciond en el marco tedrico, el Trabajo Final de Grado también ejerce una
mirada desde el andlisis critico del discurso, apuntando a las letras y observando cémo

tensionan con las hegemonias existentes de los discursos neoliberales.

En palabras de Van Dijk, se entiende al andlisis discursivo como una investigacion analitica
"que estudia primariamente el modo en que el abuso del poder social, el dominio y la
desigualdad son practicados, reproducidos, y ocasionalmente combatidos, por los textos y

el habla en el contexto social y politico.” (p. 23)

Se busco realizar un analisis exhaustivo de las letras musicales: en primer lugar, se procedio
a la lectura integral de las mismas para luego seleccionar fragmentos relevantes y
analizarlos en relaciéon con dimensiones politicas, neoliberales y liberales, entre otros
aspectos. Finalmente, se recurrid6 a entrevistas mediaticas realizadas a los artistas
mencionados, con el fin de profundizar en la comprensién de su perspectiva politica, su
posicionamiento frente al discurso neoliberal y la interpretacion de su produccion musical

como forma de protesta.
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Desarrollo

Capitulo I: Sus vidas
Milo J

Camilo Joaquin Villarroel, conocido artisticamente como Milo J, es un cantante, rapero y
compositor argentino. Naci6 el 25 de octubre de 2006 en Mordn, provincia de Buenos

Aires, Argentina.

Desde chico, tuvo un vinculo cercano con la musica. Aunque creci6 escuchando y
admirando artistas de trap como Duki, Ysy A y Neo Pistea, también se interes6 por otros

estilos musicales, como el rock nacional y el folklore.

Su hermana Alma fue la primera en acercarlo al mundo de la musica. Ella componia y
asistia a estudios de grabacion, y Milo se inspir6 en ella, deseando ser como su hermana.
Asi fue como, alrededor de los 11 afios, comenz6 a escribir y componer sus propias

canciones.

Por consiguiente, su camino musical comenz6 de manera muy casera, buscando beats en
YouTube y practicando freestyle. A los 13 afos, mientras caminaba con un amigo por su
barrio, se encontré con un grupo de jovenes que producian musica, conocidos como los
“Bajo West”. Sin pensarlo demasiado, Milo J decidi6 tocar el timbre de la casa. El duefio
del lugar, también muy joven, al verlo tan chico, optod por cobrarle menos por la produccion
de sus canciones, sin imaginar el potencial que pronto mostraria. Cuando empezo a cantar,
en la casa quedaron asombrados, conscientes de que tenia un talento notable. Asi fue como

comenzo su carrera musical.

Como muestra de ello, en el 2021 lanz6 su primer sencillo “Tus vueltas” con los del “Bajo
West", quienes lo acompanaron y se convirtieron en una pieza fundamental para su camino.
Sumado a esto, de ahi comienza a grabar sus primeras canciones publicadas en su canal de

YouTube como “Tu paz”, “Morocha”, “1708”.

Del mismo modo, el 26 de agosto de 2022 lanzd el tema que marcaria un antes y un

después en su carrera como artista, titulado “Milagrosa”. A partir de ese momento, su
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trayectoria fue un ascenso, logrando viralizarse en numerosas plataformas. Ademas, lanzé
un EP junto al reconocido productor Bizarrap, asi como sus propios albumes: 777 (2023),

166 (2024) y, mas recientemente, La Vida Era Mas Corta (2025).

Cabe agregar que Milo J logro, en apenas tres afios, convertirse en el artista mas escuchado
de Argentina. Si bien cuenta con numerosas caracteristicas distintivas que lo llevaron a la
fama en tan poco tiempo, en el presente Trabajo Final de Grado se pondra énfasis en la

incidencia que tuvieron sus letras en la sociedad.

Las canciones, escritas cuando tenia 14 y 15 afios, abordaban temas como el duelo, el amor
y el desamor, el barrio, las desigualdades sociales y la justicia, generando un debate
constante entre sus oyentes: “;cuantos afios tiene su alma?”’. A pesar de su juventud, Milo J
demostraba una sabiduria y una sensibilidad sorprendentes, logrando, con sus letras

cargadas de emocion, atravesar corazones y fronteras.

Por otro lado, otra caracteristica que lo llevo a la fama fue la versatilidad musical, si bien su
origen fue en el hip hop, trap y rap (claramente vinculado a su generacidn), con su musica
versatil acerco a las nuevas generaciones referentes a las anteriores. Por ejemplo, en sus
canciones hace referencias a Charly Garcia y guifios a Pescado Rabioso, en sus recitales
interpretd temas de La Bersuit, invitd a la murga uruguaya Agarrate Catalina y cont6 con la
participacion de Nito Mestre para cantar “Cancion para mi muerte”. Su ltimo disco, casi
en su totalidad de folklore -exceptuando una colaboraciéon con Trueno que mantiene sus
tintes de trap-, incluy6 invitados como “La Sole", Silvio Rodriguez, y logr6 algo casi

magico al revivir la voz de Mercedes “La Negra” Sosa.

Para concluir, Milo J es un artista de la nueva escena que atraviesa todas las generaciones,
desde los “pibes” de su edad que lo admiran, hasta gente de 40, 50 afios que lo respetan,
algo que no es tan comin hoy en dia con los nuevos artistas. El artista pone a sus raices
siempre en primer lugar: el barrio es siempre protagonista en sus canciones, los del “Bajo
West”, que siguen siendo sus compaiieros, ser el sponsor oficial de su club, elegir su club y

su barrio para hacer su primer estadio, entre otras.
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Trueno

Mateo Palacios Corazzina, conocido artisticamente como Trueno, es un freestyler argentino
que nacid el 25 de marzo del 2002 en el barrio de La Boca, Buenos Aires, Argentina. Su
vinculo con la musica fue desde pequefio también, similar a Milo J, pero esta vez a raiz de
su padre, conocido artisticamente como Peligro, exmiembro del grupo Diferentes Actitudes
Juveniles y actual lider del colectivo artistico Sur Capital Clika, de la Comuna 4, crew

donde Trueno también se encuentra.

Su carrera musical, en sus comienzos, tuvo muchos altibajos. Empezd a hacerse conocido,
como muchos otros, en las batallas de freestyle. Si bien era muy bueno rapeando y rimando,
no fue facil para €l ganar competencias, dado que, con quienes competian eran muy buenos
también. Aun asi, en 2019 gan6 la Red Bull Batalla de los Gallos y FMS, y luego, junto a
Bizarrap logro el freestyle més visto del mundo en YouTube. Fue ahi donde su carrera dio
un salto abismal, logrando que sea una de las figuras mas influyentes del rap, trap, y musica

urbana argentina.

Asimismo, en 2020 lanz6 su album debut Atrevido, superando las 1000 millones de
reproducciones, dando asi inicio a giras internacionales. En 2022 presenté BIEN O MAL ,
con colaboraciones de J Balvin, Duki y Nathy Peluso, y una exitosa gira mundial. En 2024
lanz6 El Ultimo Baile, aclamado por NPR, Rolling Stone y Billboard, y con “Real Gangsta
Love" llegé al Top 10 global. En 2025 edité EI Ultimo Baile Deluxe, con 1000 millones de
reproducciones y agotando shows en Europa y América. Gané 4 Premios Gardel, incluido

el de Oro y un Latin Grammy.

Hoy, Trueno sigue siendo un referente musical aclamado por muchos. Conocer el lugar
donde Mateo Palacios y su familia nacieron es importante para comprender su mundo y,
por ende, las letras de sus canciones. Desde las calles de La Boca hasta los escenarios mas
importantes, se consolidé6 como una de las voces mas potentes del rap en espafiol. Con una
mezcla de freestyle, autenticidad y letras que exponen conciencia social, protestas y defensa
de “los suyos”, este joven argentino de tan solo 23 afios logr6 posicionarse como uno de los
referentes de la musica urbana actual. Trueno es otro artista que crecié rodeado de musica;

nunca apag6 su llamado hacia ella y encontr6 en ella su forma de expresion. Gracias a su
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esfuerzo y autenticidad, alcanz6 la cima de la escena musical. Por ejemplo, en el video
“Trueno: el chico de barrio que estd conquistando el mundo” (2024), se recupera una
entrevista en la que afirma: “Bueno, vamos a seguir el camino de la pasion, de la musica,

del arte, de la comunicacion, de la expresion” (0:15).

Como bien se dijo anteriormente, Trueno se mueve entre el rap, trap, hip hop clasico y
freestyle, con una fuerte carga lirica y social. Sus canciones afrontan temas como la
desigualdad, la identidad cultural y la vida en los barrios. Siguiendo el video mencionado,
habla mucho de su historia, de su barrio, de su musica, como menciona; “me acuerdo que
mi inspiracion, mi maxima inspiracion, era hacerme un nombre en el barrio, hacer que el
barrio también tenga una puerta y un canal de comunicacion que nunca tuvo a mediados de
la musica, de lo que haciamos nosotros” (0:42). En sus letras, Trueno hace frecuentes
referencias a lo que ocurre en su barrio, sefalando que esas realidades no aparecen en la
television, la radio ni otros medios; por eso las expresa a través de su musica. Esta
experiencia le ensefi6 la importancia de la palabra como herramienta y de la voz como arma
poderosa, asi como el valor de la expresion y la libertad de expresion. En sus propias

palabras, su mision en la vida es “voy a representar lo que soy” (1:02).

Para concluir, en el video, publicado en 2024, y disponible en YouTube, reflexiona sobre el
rol de la juventud frente al futuro y el cambio social. Cuando una oyente de la entrevista,
Nicole, le pregunta acerca del sentido de su cancion “Manifiesto Freestyle” - en la que
menciona que “los jovenes tenemos la sartén por el mango” -, Trueno responde con una

mirada comprometida y esperanzadora hacia los jovenes:

Somos el futuro, siempre pienso eso. [...] Tenemos la responsabilidad, somos nosotros
los que estamos ahora en este momento, viviendo ahora, y podemos generar cambio
ahora. Yo mi cambio trato de hacerlo siempre desde el arte y tratar de comunicar lo que
yo pienso sin miedo a las consecuencias, a la censura. [...] Cada uno tiene que
encontrar el propdsito en la vida que tiene, y tiene que ir para adelante. Hay un monton
de injusticias que vienen desde hace afos [...] Pero yo siento personalmente que, por
suerte, los jovenes cada dia vienen mas inteligentes, con menos prejuicios, menos
division, y ese es el cambio para mi, el que podemos ejercer desde lo moral, desde la

mente, y entender que ni la politica, ni la plata, ni el fitbol ni nada nos puede dividir si

24



estamos todos juntos en la misma corriente. (Trueno: el chico de barrio que estd

conquistando el mundo, 2024, min. 4:15)

De este modo, Trueno reafirma su identidad como artista comprometido con su tiempo, y
también propone una vision ética y colectiva del cambio: la idea de que el arte puede ser

una forma de resistencia y de union frente a las desigualdades y divisiones sociales.

Wos

Valentin Oliva, conocido artisticamente como Wos, nacid en Buenos Aires el 23 de enero
de 1998. Desde chico crecid en un entorno vinculado al arte: su padre, Alejandro Oliva, es
musico y fundador de La Bomba del Tiempo, mientras que su madre, Maia Mdnaco, es
cantante con dos discos publicados (Cosmos y Raiz). En ese ambiente, la musica y la
expresion formaron parte de su vida cotidiana desde siempre, algo que podemos ver en

comun con los artistas Milo J y Trueno.

Su infancia y adolescencia estuvieron atravesadas por un fuerte compromiso politico y
social. A los cuatro afios acompafaba a su padre a marchas durante la crisis del 2001, y mas
tarde participd en tomas de colegios, donde comenz6 a desarrollar una mirada critica frente
a las injusticias sociales. Ese espiritu combativo fue el que luego traslad6 al escenario y a

sus letras.

Comenz6 su camino en las batallas de freestyle, al igual que Trueno, donde rdpidamente se
destaco por su habilidad verbal y por el contenido reflexivo de sus rimas. Desde El Quinto
Escalon, la competencia mitica de Parque Rivadavia, fue creciendo hasta convertirse en
campe6n nacional de la Red Bull Batalla de los Gallos 2017 y, luego, campedn
internacional. Esa visibilidad le permitio trascender el freestyle y consolidarse como artista

integral.

En 2019 lanz6 su primer album, Caravana, cuyo sencillo “CANGURO” se convirtié en un
himno de protesta contra la meritocracia y las politicas neoliberales de la época.

Posteriormente, con OSCURO EXTASIS (2021), Wos mostré una evolucién musical y

25



emocional, manteniendo su costado critico y reflexivo. Este disco le valié seis Premios

Gardel en 2022, incluido el Gardel de Oro.

El periodista Hugo Montero, autor del libro Wos, el pibe de la plaza (2022), describe al
artista como la aparicion mas genuina de la musica urbana, pero también “la irrupcion
contestataria de un artista rebelde: el pibe que sobre el escenario pide justicia por Santiago
Maldonado, denuncia el gatillo facil policial, le pega patadas a la ‘meritocracia’ macrista y

banca la lucha de las mujeres y las diversidades por sus derechos” (p. 15).

Montero también sostiene que Wos le sumo6 una impronta politica, un registro dindmico
sobre la actualidad, como sus criticas contra el gatillo facil policial “y la meritocracia en
tiempos macristas, o su respaldo a expresiones de lucha popular y cultural, sumados a su
posicidon contra el machismo y la homofobia en un género en el que esas dos miradas

forman parte de lo cotidiano™ (p. 22).

De esta forma, Wos se consolida como una de las voces mas representativas de la juventud
argentina contemporanea, capaz de fusionar la sensibilidad artistica con la denuncia social.
Desde la plaza hasta los escenarios, su obra se sostiene en una conviccion clara: la musica

como herramienta de transformacion y protesta frente a las desigualdades.

Dillom

Dylan Ledén Masa, conocido artisticamente como Dillom, nacié el 5 de diciembre de 2000
en Buenos Aires. Es rapero, compositor y productor discografico, y una de las figuras mas
singulares y provocadoras de la nueva escena musical argentina. Desde los nueve afios
comenzd a tocar el bajo influenciado por bandas como The Ramones, y a los quince
empez6 a producir sus primeros beats en un pequefio estudio de una villa portena, el 31

Studio, donde subia sus canciones a SoundCloud.

Su historia personal estd marcada por una infancia dificil, atravesada por la separacion de
sus padres y contextos familiares complejos, que luego se reflejaran en sus letras y en su

mirada artistica. En una entrevista con Julio Leiva en Caja Negra (2022), Dillom relato
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coémo su adolescencia estuvo atravesada por la inestabilidad, la violencia y el desarraigo, y

como la musica se convirtio en su refugio y en una forma de transformar ese dolor en arte.

En 2018 lanzd sus primeros temas, entre ellos “Superglue” (junto a Ill Quentin), que
alcanzo répidamente el millon de reproducciones en YouTube. Su nombre comenzé a
resonar con fuerza dentro del colectivo Rip Gang, un grupo de artistas que redefinid los

limites del trap argentino al mezclarlo con el punk, el pop, y la estética del terror.

En 2021, con el lanzamiento de su primer album, Post Mortem, Dillom consolidé una
identidad artistica Unica, oscilando entre lo oscuro y lo sensible, lo grotesco y lo poético.
“Para mi la dualidad es un eje muy fuerte del album. Las cosas malas existen, no las podés
dejar de lado” (Dillom, en Rolling Stone, 2022), explico el artista, reconociendo que su obra

surge de aceptar las contradicciones humanas y darles un espacio en la creacion.

Mas alla de la provocacion o la estética polémica, Dillom se caracteriza por su lucidez y su
capacidad para reirse de si mismo y del entorno mediatico. Un ejemplo de ello fue su
respuesta a las criticas mediaticas por la letra de “Opa", cuando lanz6 “Opa ATP”, una
version irénica y “apta para todo publico” que se volvié viral. “Yo parezco muy
espontaneo, pero en realidad soy un frio calculador”, dijo con humor en la misma entrevista

(Leiva, 2022).

Hoy, Dillom es considerado uno de los artistas mas creativos y disruptivos de la musica
argentina contemporanea. En su universo conviven el sarcasmo, la critica social y la
introspeccion. Sus letras, videoclips y puestas en escena combinan lo teatral con lo musical,
construyendo una poética que desnuda los limites entre lo real y lo imaginario, la juventud

y la muerte, lo sagrado y lo profano.

Dato para destacar: protestas en la actualidad

En la Argentina contemporanea, los artistas contintlan enfrentando formas de censura y
persecucion simbdlica, especialmente en el contexto politico actual. Un ejemplo reciente
fue el episodio ocurrido en el Quilmes Rock 2025, cuando Dillom interpreté su cancion

“Buenos tiempos”, del album Por cesdrea (2024), en la cual su estribillo dice:
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Podés encontrarme por ahi, perdido sin Waze. Jalando popper con los gays. El dia que
muera moriré en mi ley. Llevaindome a alguno conmigo también. Podés encontrarme
por ahi, perdido sin Waze. Jalando popper con los gays. El dia que muera moriré en mi

ley. El dia que muera moriré en mi ley.

En la que se ve una critica explicita al presidente Javier Milei, al jugar con la frase “mi ley”
que suena igual que el apellido del presidente. A su vez, en parte denuncia a las politicas
neoliberales que promueven la desigualdad y el ajuste economico. En el Cosquin Rock,
Dillom al cantar esta cancion, en su estribillo cambi6 la letra y dijo “el dia que muera
morirad Milei”, sin miedo alguno. Su presentacion gener6 una fuerte repercusion medidtica y
fue leida como un acto de resistencia artistica frente a un gobierno que, bajo la bandera de
la “libertad”, ha promovido un discurso de odio hacia la cultura y la educacion publica.
Seguido a esto, no es la primera vez que Dillom cuestiona al Gobierno de Milei, dado que
ya en la edicidon del Cosquin Rock el afio anterior (2024), habia apuntado en duros términos
al ministro de Economia, Luis Caputo, dejando bien en claro su postura frente a la gestion

libertaria.

Del mismo modo, en febrero de este afo (2025), el joven artista Milo J fue censurado en la
ExESMA, el motivo de la cancelacion fue dado que la Secretaria de Derechos Humanos
presentd un recurso de amparo ante la justicia, argumentando que el evento no cumplia con
los requisitos de autorizacion legal. A raiz de eso, el gobierno nacional presento
supuestamente documentos falsos sobre planes de evacuacion y salidas de emergencia para

justificar la suspension.

Milo J compartido su decepcion, lamentando no poder ofrecer el espectaculo gratuito
planeado para el 12 de febrero. Pidi6 a sus seguidores que se retiraran pacificamente para

evitar posibles enfrentamientos con la policia, ya que habia un gran despliegue en el lugar.

En el momento de la suspension, habia miles de jovenes esperando el evento, con el

escenario ya preparado. Se desplegd un gran operativo policial en el predio.

Un dato no menor y relevante para el TFG es que, en primer lugar, este hecho ocurrié en un

espacio emblematico de la memoria y de los derechos humanos y en segundo lugar, fue
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repudiado por organismos culturales y sociales, quienes lo consideraron un intento de

silenciar voces disidentes en un clima de creciente intolerancia politica.

Estos episodios demuestran que la protesta musical mantiene su vigencia como forma de
expresion politica. A diferencia de las canciones de denuncia directa durante la ultima
dictadura militar (1976-1983), hoy la resistencia adopta formas mas sutiles, poéticas o
simbolicas, pero igual de potentes. Tanto Dillom como Milo J, al igual que Wos y Trueno,
se posicionan como voceros de una generacion que, desde el arte, interpela al poder y
reivindica la libertad de expresion frente al avance de un neoliberalismo que busca

desmantelar los lazos sociales y culturales.

Capitulo II: La importancia de estudiar letras

La musica, para un grupo de personas, no es solo escucharla, es también pensarla, sentirla,
y utilizarla para analizar formas de comprender el mundo que rodea. La musica no solo
entretiene 0 emociona, también expresa, denuncia y construye sentidos sociales. En cada
época, los artistas, con sus palabras y sonidos, fueron capaces de decir lo que muchos no

podian poner en palabras.

Durante la tltima dictadura militar argentina (1976—1983), la musica de protesta tenia una
funcion clara: denunciar la represion y reclamar libertad. Artistas como Charly Garcia o

Luis Alberto Spinetta se convirtieron en voces que resistieron desde el arte.

En ese contexto, el analisis de sus letras resultd “mas claro” en cierto sentido, porque el
enemigo directo, al ser la dictadura, estaba identificado, y el discurso de protesta era

directo, visible y explicito.

Hoy, en cambio, se puede pensar que el desafio es otro. Si bien vivimos en democracia,
seguimos viviendo experiencias violentas, desigualdades que no siempre se ven, pero que si
se sienten. Y si bien ya no hay censura explicita ni persecucion abierta, estamos al
encuentro de mecanismos sutiles de dominacion, véase, por ejemplo, lo mencionado

anteriormente de Milo J con la cancelacion de su show en la EXESMA, la precarizacion, la
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desigualdad estructural, la frustracion de los jovenes que no encuentran un futuro posible,

entre tantas otras que se pueden mencionar.

En este escenario, las canciones no gritan tanto, pero dicen mucho. El reto de los tiempos
de hoy es que hay que saber leer entre lineas, detenerse, analizar en profundidad.
Comprender el contexto social y politico para entender de verdad lo que se esta diciendo, a

quien se le est4 hablando, y que se puede hacer al respecto.

Los artistas elegidos, Milo J, Wos, Trueno y Dillom, representan una generacion que
encontrd en el trap, el rap y el hip hop una nueva forma de protesta. Jovenes criados en un
pais donde la desigualdad fue siempre una disputa, donde la brecha politica sigue sin cesar,
y donde la protesta sigue estando latente. Una protesta que ya no necesita panfletos ni
consignas, porque esta tejida en el lenguaje cotidiano, en la experiencia barrial, en la
sensibilidad de una época. Ellos hablan de desigualdad, de identidad, de frustracion, de
esperanza. Hablan por ellos, por su historia, por los que estan y por los que vendran.
Hablan, en definitiva, de lo que significa ser joven en una Argentina fragmentada por las

brechas sociales, econdmicas y culturales.

Analizar sus letras es una forma de leer la realidad contemporanea: la de un pais marcado
por las politicas neoliberales, primero durante el gobierno de Mauricio Macri (2015-2019)
y luego en la actualidad, donde resurgen discursos que profundizan las divisiones sociales.

En este panorama, la musica vuelve a ocupar un lugar central: el de la palabra del pueblo.

Una profesora me dijo una vez que “todos pueden alzar la voz”, y es verdad. Pero cuando
esa voz llega a millones, cuando la escucha un pais entero y trasciende fronteras, en parte,
se vuelve mas potente. Wos, Trueno, Milo J y Dillom no solo son artistas reconocidos, son
jovenes que, desde los margenes, desde barrios humildes, desde sus vivencias y
contradicciones, lograron construir un espacio de visibilidad. Analizar sus letras es también
reconocer el valor simbolico de esas voces: como desde la cultura popular se reconfigura el

discurso politico, como el arte sigue siendo una forma de resistencia.

Por eso el siguiente analisis no busca solo interpretar canciones, sino comprender y analizar
coémo la musica refleja, traduce y discute los conflictos sociales de esta época. Porque cada

verso, cada imagen y cada silencio, pueden decir mas de un pais que muchos discursos
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oficiales. En el siguiente capitulo se buscard demostrar lo dicho previamente, a través de

dos canciones de Trueno, dos de Wos, dos de Milo J y dos de Dillom.

Capitulo I1I: Analisis de letras
Denuncia politica directa

El siguiente apartado busca analizar dos letras, una de Wos y una de Trueno, las cuales
presentan una critica explicita a las instituciones de poder, la represion policial y las

politicas neoliberales.

Se comenzara con el analisis de la letra de “Fuck el Police”, de Trueno. Para contextualizar
brevemente, la cancion se estreno el 12 de mayo del afio 2022, cancidn incluida en el album
BIEN O MAL. Dicho afio la Argentina estuvo marcada por un clima social de fuerte
descontento, polarizacion politica y crisis econdmica. Luego de los efectos de la pandemia
y en un contexto de inflacién creciente, el pais enfrentaba un escenario de malestar
generalizado, especialmente entre los sectores populares y los jovenes. Las discusiones
publicas giraban en torno al aumento del costo de vida, la falta de oportunidades laborales,
la inseguridad y las desigualdades estructurales. A su vez, el presidente argentino de aquel
momento, Alberto Ferndndez (2019-2023), estaba atravesando tensiones internas dentro de
su partido politico (Frente de Todos), de cara a las elecciones electorales que se
aproximaban en el 2023. Dentro de esas complicaciones, la violencia institucional y el
accionar policial volvieron al centro del debate publico, a partir de casos de gatillo facil y
represion en barrios populares, especialmente en el conurbano bonaerense. Ejemplos como
los asesinatos de Lucas Verdn (julio del 2020)', Blas Correas (agosto del 2020)%, Lucas

Gonzalez (noviembre del 2021)°, tres jovenes asesinados por la policia de la ciudad, y

" El 10 de julio de 2020, en Gonzalez Catan, Buenos Aires, €l joven Lucas Verdn fue asesinado por la policia
mientras regresaba a su casa en moto junto a un amigo, tras celebrar su cumpleafios nimero 18. Los agentes,
sin dar voz de alto, los persiguieron y dispararon, causando la muerte de Verén y dejando ileso a su
acompafiante. El caso fue denunciado como un nuevo episodio de gatillo facil en el conurbano bonaerense.

2 El 6 de agosto de 2020, en Cérdoba, un retén policial dispard contra el automovil en el que viajaba Blas
Correas, de 17 afios, sin orden de alto previa. Segln la reconstruccion tribunalicia, los agentes efectuaron tiros
cuando el vehiculo intent6 evadir el control. El joven falleciéo y 13 policias fueron imputados por “gatillo
facil".

> El 17 de noviembre de 2021, en el barrio de Barracas, Buenos Aires, el joven jugador de 17 afios Lucas
Gonzalez fue asesinado por agentes de la Policia de la Ciudad de Buenos Aires, quienes lo interceptaron junto
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bonaerense, visibilizaron la persistencia de estas practicas represivas contra jovenes de
sectores populares. Este escenario reavivo la memoria colectiva sobre la criminalizacion de

la pobreza y la juventud, una problemadtica que persiste desde los afios noventa.

En ese marco, el lanzamiento de “Fuck el Police” (2022) adquiere un valor particular, la
cancion como forma de denuncia y resistencia dentro del rap y el hip-hop, en una argentina

contemporanea.

Véase casi al comienzo de la cancidn, las siguientes dos frases “Fuck the police del pais, it's
coming. Viene para acd, quiere weed, quiere money. A mi no me toques a la clicka, a los
homies”. Para comenzar, la palabra fuck tiene distintas traducciones al idioma espafiol.
Puede referirse al acto sexual, pero se usa con frecuencia para expresar emociones fuertes
como la ira, la frustracion o el desprecio, o como un intensificador. En este caso, se puede
analizar como una forma de desprecio, a modo de “que se joda la policia”. Comenzar la
cancion asi tiene una carga muy fuerte, a modo de completa rebelion contra el cuerpo de la

seguridad civil.

Siguiendo la cancion, la frase “quiere weed, quiere money” hace referencia a un estereotipo
que tienen los argentinos frente a la policia argentina. Si bien su mision es mantener el
orden publico, proteger los derechos y libertades ciudadanas, y colaborar con la justicia, en
Argentina hay mucha corrupcion, y esa frase, en cierta manera, denuncia eso mismo. Con
un poco de money, plata o weed’, los problemas o denuncias, desaparecen. Entran en juego
las famosas “coimas”, dar o recibir un soborno, relacionado con actos de corrupcion, algo

muy comun, lamentablemente, en nuestro pais.

Por consiguiente, en la frase “A mi no me toques a la clicka, a los homies”, Trueno esta
usando un lenguaje propio del rap y la cultura hip hop, cargado de cddigos de identidad
barrial y lealtad grupal. Clicka viene del inglés “clique”, que significa grupo, pandilla o
crew. En el contexto del rap argentino (y del latino en general), clicka hace referencia a su

grupo de amigos, artistas o compaiieros del barrio con los que se comparte valores, historia

a tres amigos mientras regresaban de entrenar. Los oficiales circulaban en un auto sin identificacion, sin
uniforme, y luego de una persecucion dispararon al vehiculo en el que viajaban los jovenes. Gonzalez recibid
un disparo en la cabeza y muri6 horas después en el hospital. El hecho fue calificado como “gatillo facil”y
generd condenas por homicidio agravado para los policias implicados.

* Marihuana.
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y lucha. En el caso de Trueno, se puede relacionar a su entorno més cercano, “Sur Capital
Clika”, el colectivo artistico liderado por su padre (Peligro), al que Trueno también
pertenece. Entonces se puede aludir que Trueno hace un fuerte hincapié en la idea de “No te

metas con los mios, no agredas a mi gente, no faltes el respeto a mi grupo o a mi barrio.”

A su vez, analizando la palabra “homies” del inglés “homeboys”, se deduce que
literalmente significa los del barrio, los hermanos de casa, retomando la idea anterior. En el
lenguaje del rap, homies se usa para referirse a los amigos de confianza, los compaifieros de
la vida diaria, aquellos que estan en la misma lucha. Esta oracion refuerza la idea de
pertenencia y hermandad, marcando una frontera simbdlica y cargada de sentido de
pertenencia barrial: el nosotros (la comunidad, el barrio) frente al ellos (el poder, la policia,

el sistema).

Para continuar, véase la siguiente estrofa, en donde se sigue viendo esta denuncia politica
directa, esta critica a quienes gobernaban, que permiten la corrupcidon, un estado que no
cuida “a los suyos” y que solo busca su felicidad: “Sigo siendo el mismo guacho, pero
ahora en la fucking vaina. Ahora los zombis bailan, tira la poli rabia. Se muere por un poco
de violencia innecesaria. Te faltan derechos que me los aprendi en primaria”. Acé se puede
dar a entender como Trueno condensa una critica social que combina ironia, denuncia y
orgullo de clase. La mencion a los “zombis” puede leerse como una metafora de la
alienacion social, retomando a Emile Durkheim, Karl Marx y Georg Wilhelm Friedrich
Hegel, sobre aquellos cuerpos que se mueven sin rumbo, representando a una sociedad
adormecida, acostumbrada a la violencia y al control policial. Mientras “los zombis bailan”,
la “poli tira rabia” es decir, el Estado sigue reproduciendo violencia institucional mientras
el pueblo, quizds en cierto modo, se cansd de intentar sobrevivir en un contexto que lo
oprime una y otra vez. En cierto modo, Trueno viene a despertar a aquellos cuerpos

adormecidos, con sus letras y canciones inspiradoras.

“Te faltan derechos que me los aprendi en primaria”. En esta instancia, Trueno invierte las
jerarquias. El que era el joven del barrio, el “guacho”, que en el imaginario social suele ser
visto como ignorante o marginal, se apropia del discurso de la legalidad y la justicia. Les
recuerda a las figuras de poder que ellos, “los de arriba", son quienes se olvidaron los

principios basicos de los derechos humanos y la igualdad. Esta frase opera como una
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acusacion directa al Estado y a las clases dirigentes, que se presentan como garantes del
orden, pero violan cotidianamente los derechos mas elementales. Al decir “me los aprendi
en primaria”, Trueno enfatiza que no hace falta ser académico ni politico para entender lo
que es justo, si no que los valores basicos, respeto, dignidad, la libertad, estan al alcance de

cualquiera, incluso de los sectores mas postergados.

Asi, “Fuck el Police” no solo denuncia la represion policial, sino también la hipocresia
estructural de un Estado que predica derechos que no cumple, visibilizando la voz del

pueblo joven y popular como portadora de una nueva ética social.

Para cerrar el andlisis de la cancion “Fuck el Police”, se agrupan los siguientes enunciados

para enfatizar las ideas mencionadas anteriormente:

Nos dicen "cabeza negra", todos saben quién somos. No nos paran ni con agua, ni con
fuego, ni con plomo. Oficial, necesito tres patrulleros, hay fiesta en La Boca. A las 11
hacemos fiesta y a las 12 sale el lobo. Pero no nos va a parar porque somos mas que
ellos. No nos van a agarrar porque somos mas que ellos. Ah, esta es la puta cancion del
pueblo. No nos callan ni poniéndonos la rodilla en el cuello. Hip-hop pa que tenga y pa
que guarde. Se rascan el bigote pero es demasiado tarde. Videla y Massera ya lo

pagaron con sangre. 911 veces me cago en su yuta madre.

En este conjunto de oraciones, se puede observar mucha carga social. Comenzando con
“cabeza negra”, un término despectivo usado en Argentina, se asocia a personas de piel
oscura o rasgos indigenas, a menudo trabajadores migrantes. En este parrafo, Trueno
menciona directamente a su barrio, La Boca, con firmeza y conviccion hacia su lugar de
pertenencia. “No nos van a parar porque somos mas que ellos”, es importante enfatizar en
que siempre el artista habla en plural, siempre ese sentido de identidad grupal, esa idea de
“con los suyos no”, o de “o todos o ninguno”, y para sumar a esta idea, la frase de “esta es
la puta cancién del pueblo”. No es suya, sino que es una cancidn colectiva, todos contra el
sistema. “No nos callan ni poniéndonos una rodilla en el cuello”, una denuncia muy literal
hacia la violencia que se vive. Por ultimo, y para nada menor, mencionar a Jorge Rafael
Videla y Emilio Massera, que fueron figuras centrales de la ultima dictadura militar

argentina (1976-1983), acudiendo nuevamente a la memoria colectiva, al “Nunca mas”, a la
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idea de “con los nuestros nuevamente no”. Cierra con el 911, nimero de la policia,
realizando un juego de palabras evidente con el nombre de la cancion: “me cago en su yuta
madre”. “Yuta” es un término coloquial utilizado para referirse a la policia. En lugar de
decir “me cago en su pta madre”, el artista reemplaza “pta” por “yuta”, dirigiendo el

discurso hacia la institucion policial, algo que mantiene a lo largo de toda la cancion.

Se puede decir entonces que el lanzamiento de “Fuck the Police” (2022) adquiere un valor
particular, Trueno no solo retoma la consigna histdrica contra la represion policial, sino que
la recontextualiza en la realidad de los barrios y juventudes actuales, que siguen
enfrentando discriminacion y abuso institucional. La cancidon puede entenderse como una
respuesta artistica y politica frente a la violencia del Estado, la desigualdad estructural y la
estigmatizacion de la juventud popular, en un pais que, aunque democratico, sigue

reproduciendo logicas de exclusion social.

En segundo lugar, se analiza la canciéon “CANGURO", de Wos. Esta cancion se publico el
9 de agosto del 2019, en un momento de fuerte tension politica y crisis econdmica en

Argentina, durante los ultimos meses del gobierno de Mauricio Macri.

El pais atravesaba una situacion marcada por la inflacién, la recesion y el aumento de la
pobreza, con un descontento social generalizado. En el plano politico y cultural, se
evidenciaba un rechazo creciente a las politicas neoliberales implementadas por el
macrismo, ajuste fiscal, endeudamiento externo, recortes en educacion y cultura, lo que

derivo en un resurgir de discursos criticos desde distintos sectores artisticos y juveniles.

En ese escenario, “CANGURO” se convirtid en una voz de protesta generacional, donde
Wos canaliza la frustracion social y denuncia la desigualdad, la hipocresia politica y la

violencia simbolica del modelo neoliberal.

Wos abre la cancidon con una actitud introspectiva, “Hoy no voy a salir / y voy a quedarme
en la' nube' donde nadie sube”, como si eligiera aislarse de un entorno social que percibe
hostil. Esa “nube” puede interpretarse como un espacio simbolico de refugio, o de perdido,

obnubilado, un lugar donde el artista se corre del ruido del sistema.
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Ahora bien, en los versos siguientes, la letra da un giro rotundo, y de la calma va a la
critica: “Repriman la mierda que tienen guardada en el pecho / Traguen y callen hasta estar

199

desecho™. Wos incluye cierta ironia sobre la represion emocional y social impuesta por el
poder, una sociedad que, en cierto modo, exige silencio, obediencia. La repeticion de
“Céllenlo, sédenlo” enfatiza un poco la idea de control, la voz del artista, o en su defecto, la
del pueblo, debe ser neutralizada. Finalmente, la aparicion del “rey” y de la “ley”
introduciendo la figura de la autoridad soberbia y autoritaria, que representa al poder
politico y econdmico dominante. La ironia de esas frases “Haganme caso, que soy la ley”
marca el tono de denuncia que atraviesa toda la cancion: “CANGURO” se levanta como un

grito contra los abusos del sistema y la sumision social. Esto se puede ver, en primer lugar,

analizando las siguientes frases:

No vamo' a parar con esto, negro, te lo juro. Traje cianuro pa' meterle' en el trago.
Cinco minuto' acd y ya estamo' causando estragos. Un mago nos quiere hacer
desaparecer. Pero esta plaga rara nunca para de crecer. Somos de los poco' locos que

andan buscando placer. Y aunque quieran vernos roto', no damo' brazo a torcer.

Wos, al igual que Trueno, en sus letras plantea mucho el sentido de la identidad con “los
suyos”. Por ejemplo, cuando escribe “Ya estamos causando estragos”, o “un mago nos
quiere hacer desaparecer [...] esta plaga rara nunca para de crecer”, se puede descifrar entre
lineas que habla del pueblo, de esta sociedad que habla, que alza la voz, y por lo contrario
este “mago”, que podria ser una metafora del Estado, el presidente, los gobernantes, el
poder, y la plaga el “nosotros”, la sociedad que se mantiene firme, “buscando placer”, el
cual quieren corromper, quieren verlos rotos, pero Wos habla de este pueblo que no da el
brazo a torcer, y se mantiene firme y junto, ante todo pronostico. Sumado a esto, en la
siguiente cita se puede enfatizar la idea de denuncia directa, acd el artista le habla
directamente al gobierno de Mauricio Macri (2015-2019), a esta desigualdad implantada, a
la injusticia hacia algunos sectores de la sociedad, hacia la busqueda de igualdad. Véase

entonces las siguientes frases extraidas de la cancion:

No para de toser, trabajando doce horas. Cobra dos moneda' al mes, pa' mantener
cuatro persona'. Y no hable' de meritocracia, me da gracia, no me jodas. Que, sin

oportunidades, esa mierda no funciona. Y no, no hace falta gente que labure mas. Hace
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falta que, con menos, se pueda vivir en paz. Mandale gas, no te perdas, acordate donde

estas. Fijate siempre de qué lado de la mecha te encontras.

Este compilado de frases es de las mas importantes de la cancion, en donde, con muy pocas
palabras, habla de una realidad completamente existente de la Argentina. En primer lugar,
“no para de toser, trabajando doce horas”. Se puede leer entre lineas el uso de la tos, como
la analogia de un trabajo no digno, o una persona que aun enferma, tiene que ir a trabajar
para comer. A su vez, la eleccion de poner “doce horas”, cuando la jornada laboral deberia
ser de ocho horas, es decir, que se encuentra una explotacion laboral claramente no elegida

por el que trabaja, o por una clase trabajadora en general.

Luego, “Cobra dos moneda’ al mes, pa’ mantener cuatro persona’. Y no hable’ de
meritocracia, me da gracia, no me jodas”. Esta frase hace alusion a la desigualdad existente
en la Argentina, y a como la clase media baja, aun trabajando “doce horas”, cobra muy
poco para mantener a muchos, siendo una realidad muy poco digna en cual vivir y muy
injusta, y una clase social o grupo de personas a la cual pocos escuchan y hasta pareciera
que a los gobernantes, poco les importa. Entonces, tanto como se vio anteriormente con
Trueno, y ahora Wos, ven estas desigualdades, las tienen cerca, hasta podria decirse que las

han vivido, y ya no piensan quedarse callados, ni por ellos, ni por su gente.

Por consiguiente, la frase “no hace falta gente que labure mas, hace falta que, con menos, se
pueda vivir en paz”, hablandole claramente a ese gobierno neoliberal que fomenta el
capitalismo, la explotacion laboral con tal de que el pais tenga mas dinero, y priorizando
muy poco a la sociedad, a aquellos que trabajan en, al fin y al cabo, condiciones no dignas,
siendo muy facil hablar desde su lugar de poder. Por otro lado, mencionando la inflacioén o
lo caro de vivir en Argentina, denunciando con su frase de “hace falta que con menos se

pueda vivir en paz”.

En la frase final de este segmento se divisa el fragmento “fijate de qué lado de la mecha te
encontras”, hablandole, en cierto modo, a toda la sociedad. A “los suyos” (gente que piensa
igual que el artista), sabiendo que estdn del lado de la defensa de los derechos humanos,
laborales, sociales, del lado de la justicia social y de los “que menos tienen” y tienen que

dar todo para “darle de comer a cuatro personas”. A su vez, la frase también va dedicada a
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los que no estan de “ese lado de la mecha”, usandola como modo de alzar la voz y
despertar, en cierto modo como se mencion6 anteriormente, a esas sociedad alienada, que
esta sesgada o no hace nada al respecto. Un llamado de atencion, rebeldia y/o rebelion para
aquellos dormidos, que se despierten y se den cuenta de que lado de la mecha se

encuentran, si con el Estado, o con la clase trabajadora.

Continuando con lo dicho, en las oraciones que se citaran a continuacion, Wos vuelve y
retoma la idea de identidad barrial y de defensa de los “suyos”, menciona la palabra hood,
un concepto muy asociado al artista Trueno también, el cual refiere a barrio, que a menudo
implica un barrio de clase socioecondmica baja. A su vez, también utiliza el concepto de
“yuta”, tomando posicidon en contra de la misma, el cual quiere lejos. Esto es corroborado

por la siguiente cita:

El hood esta de fiesta, el culo se te tensa. Entiendo que te molesta, la empatia te cuesta.
Y si ahora gritamo' y cantamo' en modo de protesta. Es porque preguntamo' bien y
nadie nos dio una respuesta. Se creen duefios, salgan del medio, lo digo en serio. Fuera
la yuta que meten al barrio, le tira a los pibe' y le' mata' los suefios. Bueno, juego del
underground, del agujero. Que estamo' agitando de nuevo, sacando pa' afuera a eso'

carrofero', niero.

Con este apartado concluimos en la cancion elegida como denuncia politica directa. En la
frase “la empatia te cuesta”, hablandole claramente a quienes gobiernan, la eleccion de
poner la palabra “protesta”, con sus cantos y gritos, haciéndose cargo de lo que busco y lo
que busca con, por lo menos, esta cancion. El mencionar que preguntan y que nadie les da
una respuesta, enfatizando la idea de aquellos sectores invisibilizados, a quienes nadie les
da una respuesta. “Se creen dueos, salgan del medio, lo digo en serio”, una frase con una
carga emocional muy fuerte, el “lo digo en serio”, con total impunidad, con un modo
desafiante de “ya no les tenemos mas miedo”, la aparicién de la violencia fisica mezclada
con la emocional “le tira a los pibes”, hablando de disparos y “les mata los suefios”,
hablando de una conexién muy simbolica entre la violencia que se vive en Argentina y
como eso genera que “los pibes” crezcan en una realidad completamente vulnerada, cuando
no deberia ser asi. Y para cerrar, la frase “Que estamo' agitando de nuevo, sacando pa'

afuera a eso' carrofiero', fiero”, como metafora que describe a los gobernadores como
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carrofieros; animales que se alimentan de caddveres de animales o de materia en
descomposicion, despersonalizandolos completamente, utilizando un animal violento,
sucio, sin ninguna educacidon/domesticacion, reforzando asi, la idea de critica y denuncia

directa hacia el sector politico.

En sintesis, en este apartado, con las letras elegidas los artistas Trueno y Wos, se pudo
observar como ambos artistas tomaron una postura ideologica, en contra de “las derechas”,
y como en sus canciones denuncian, protestan y manifiestan en contra de ellos,
defendiendo, mucho a su gente, a su barrio, a sus colegas, y también a todo sector que se

sienta representado en sus letras, alzando entonces la voz por ellos, por otros, por muchos.

Resistencia social y conciencia colectiva

Las siguientes canciones a analizar son “Sangria” de Trueno y “QUE SE MEJOREN” de
Wos. Ambas piezas pueden inscribirse dentro de un eje de resistencia social y conciencia
colectiva, ya que expresan la voz de una generacion que observa criticamente su entorno y

busca transformar la realidad desde la palabra y el arte.

En “QUE SE MEJOREN”, Wos pone el foco en la critica a los gobiernos neoliberales y a la
desigualdad estructural, pero lo hace desde una voz reflexiva, comprometida y empatica
con los sectores mas vulnerados. Trueno, en cambio, combina la denuncia con una
reafirmacion identitaria del barrio y de la juventud popular, construyendo una mirada desde
abajo, desde aquellos que histéricamente fueron invisibilizados. En ambas canciones, la
protesta se transforma en una forma de resistencia cultural con una manera de nombrar las
injusticias y, al mismo tiempo, de reivindicar la dignidad de quienes las padecen. “Sangria”
fue publicada el 23 de julio de 2020, cuando Trueno lanzé el album Atrevido, mientras que
“QUE SE MEJOREN” se lanzo el 24 de junio del 2021, en primer lugar como sencillo, y
luego Wos lo incorporé a su album OSCURO EXTASIS (2021).

En julio de 2020, Argentina atravesaba uno de los momentos mas criticos de la pandemia
de COVID-19, bajo la administracion peronista de Alberto Ferndndez. El pais se

encontraba en aislamiento social obligatorio, con una economia fuertemente paralizada,
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aumento del desempleo y del endeudamiento estatal. La crisis sanitaria profundizo las
desigualdades estructurales ya existentes, afectando con especial dureza a los barrios

populares y a los sectores informales.

Por el otro lado, en junio de 2021, Argentina transitaba una etapa de recuperacion gradual
tras la pandemia, pero ain marcada por la crisis econdmica, la inflacion y el descontento
social. El gobierno de Alberto Fernandez enfrentaba un clima de polarizacion. Persistian los
efectos del desempleo juvenil, la desigualdad y el desgaste social producto del

confinamiento y la falta de respuestas estructurales.

Dando el inicio entonces al andlisis, se comenzara por “Sangria”, de Trueno. Retomando la
idea planteada en parrafos anteriores, la cancion busca construir una mirada desde abajo,
desde aquellos que histéricamente fueron invisibilizados. A su vez, y algo muy reiterativo
en Trueno, habla desde el sentido de pertenencia de su barrio, de su gente, y de la clase

trabajadora. Como se puede ver:

[...] Ya pasamo' mil batalla', ahora somo' guerrillero'. 'toy con Wosi en la terraza
quemando el mafianero. No quiero un jefe' diciéndome que haga la' cosa' que no quiero
si subimo' al escenario y cabecea el mundo entero, to'a Argentina dice: "yeah". Por los

unico' wachos que se atrevian. A cantar en contra de la policia.

Nuevamente, y como se observa a lo largo del desarrollo, Trueno apunta y utiliza muchos
guifios en contra de los militares, o haciendo alusion a la época de la dictadura en
Argentina, a modo de insistencia en el “Nunca mas”. Por ejemplo, en el pasaje “ya pasamos
mil batallas, ahora somos guerrilleros”, se evidencia una fuerte y clara postura en contra de
los militares, y una decision de seguir “luchando” en cierta forma, por las batallas que haya
que luchar hoy en dia. A su vez, menciona a su gente apoyandose, en este caso a ¢l y a Wos
(quien participa también de esta cancidon), como “los wachos que se atreven a cantar en

contra de la policia”, pero teniendo siempre su apoyo.

Sumado a esto, se puede seguir analizando esta lucha, la resistencia social y la busqueda de

la conciencia colectiva, analizando las siguientes oraciones de la cancion:

No curto con los lidere', titere' del interé'. [...] No me caigo, no tengo jefe ni horario.

No acepto ofertas de ningiin mercenario. Yo me forjé en la jornada de barrio. Llegaban
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los guacho', ropa sucia, olor a escabio. [...] Esos que nunca nos tendieron una mano.
Nos tiran sobras y piden que agradezcamo', vamo'. ;Por qué se hacen los honesto', si la
torta que tienen la hacen a costa del resto?. Te exigen paz, mientras vienen a pisarte y

la gorra corrupta nunca duda en dispararte.

En primer lugar, una critica directa a los politicos, diciendo que son titeres del interés,
dicho en otras palabras, que solo les importa lo suyo, la plata, la fama, etc. En las siguientes
frases, frases que se dan a entender acerca de la vida dentro del barrio, jornadas laborales,
ropa sucia, olor a “escabio” - bebidas alcoholicas - describiendo como son las dindmicas de
trabajo en el barrio, o en estos sectores mas vulnerables. Por Ultimo, oraciones dedicadas
especificamente a los gobiernos y con una carga simbolica frente a la desigualdad, cuando
menciona “nos tiran sobras y pidan que agradezcamos”, o la pregunta hacia ellos “;Por qué
se hacen los honestos?”” cuando la “torta”, que es el dinero que tienen, lo tienen por el resto.

Ese resto siendo los trabajadores, los ciudadanos, los que no estan en el poder.

Cierra la cita con “te exigen paz, mientras vienen a pisarte y la gorra corrupta nunca duda
en dispararte”, una frase contundente de estos artistas, que en pocas palabras condensan una
fuerte critica social. Denuncian la hipocresia de quienes demandan tranquilidad al pueblo,
pero son los primeros en ejercer la violencia. El término “gorra” -modo coloquial y
peyorativo de referirse a la policia en Argentina-, junto con el adjetivo ‘“corrupta”,
intensifica la carga de denuncia y bronca hacia las fuerzas de seguridad y, en un sentido

mas amplio, hacia un gobierno que exige paz mientras ordena la represion en los barrios.

Por ultimo, las siguientes oraciones elegidas para analizar el sentido de pertenencia y la
idea de estos artistas vistos como la voz del pueblo, de ese pueblo que aunque tenga “la

ropa hecha mierda”, con sus canciones, con su musica, los politicos tiemblan.

Somo' la cara del pueblo haciendo que corra la voz. Llegamo' con los wacho' con la
ropa hecha mierda. Pero cuando escribimo' los politico' tiemblan. Te guste o no te

guste somo' el nuevo rock and roll, nifio (jsi, si!)

Si bien Trueno en varias canciones retoma mucho la memoria colectiva de la ultima
dictadura militar, aca nuevamente vemos el mismo guifio en la frase “te guste o no te guste

somos el nuevo rock and roll”, a modo de, en su momento Charly Garcia o Ledén Giecco
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fueron esa voz del pueblo, hoy, son Trueno y Wos (y seguro muchos mas), quienes siguen
el legado y alzan la voz y la bandera por la igualdad y por quienes no pueden o inclusive,

no estan.

Asimismo, dentro de la cancion “QUE SE MEJOREN” de Wos, vemos varias oraciones en
las que el artista se manifiesta en contra del poder, retomando la idea de que son ellos
quienes deberian cuidar a su pueblo, y al parecer, hacen todo lo contrario. Pongase por

ejemplo la siguiente cita,

Y ahora vemo' como nos maltratan (jcome on!). Cémo cambia el eje de la data.
Cuando el que dicen que protege es el mismo que te mata. El que te ejecuta como rata,
hereje anti placa. Nuestra vida depende de un dedo ajeno. Nos bajan el pulgar los
duefio' del coliseo. Como no digo lo que quieren, ahora miran feo. Ya saben qué les

deseo. jQué se mejoren!

Hay cierta denuncia explicita a una violencia con las oraciones tales “como nos maltratan”
o “el que dicen que nos protege es el mismo que te mata”, siendo Wos un artista critico y
repetitivo en esta idea de insistencia en que el Estado es quien te debe cuidar, no apuialar
por la espalda. A su vez, la frase “nuestra vida depende de un dedo ajeno”, vista como una
desconexion total hacia el poder, hacia los gobiernos, y haciendo alusion al poder que
tienen los gobernantes por el simple hecho de estar “arriba” jerarquicamente. El artista
menciona reiteradas veces la idea de “QUE SE MEJOREN”, frase fuerte hacia los
gobernantes, dado que esa frase la solés decir cuando alguien estd enfermo o no esta bien, y
aca Wos sin lugar a dudas utiliza la ironia para criticar a los politicos en contra de su
ideologia. En las siguientes oraciones, el artista sigue con su discurso critico, crudo, y

quizas hasta un tanto violento, frente a los politicos:

Hay mucho medio pelo con el ego amarillista. Matarian a un hermano por ser tapa de
revista. [...] No pienses que esto es solo para sefialar al resto. Sé que yo soy funcional
al mal que digo que aborrezco. [...] AlUn sabiendo que cantando no cambio lo que
detesto. Prefiero esto antes que tu displicencia. Estan cantando mierda que algun gil se
las comercia. Andan cabeceando a la marcha de la obediencia. Asi de fécil te van a

disciplinar la esencia.
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Aca se puede ver una pequefia desesperanza, cuando el artista dice “aun sabiendo que
cantando no cambio lo que detesto” pero también vuelve a la postura de los politicos
cuando dice “prefiero esto antes que tu displicencia”, que significa desagrado o desinterés
en el trato, como refiriéndose a que el, aunque sabiendo que quizés no es suficiente, esta
haciendo algo por estos sectores vulnerabilizados, por esta clase social la cual nadie mira,
cuida, respeta, valora. La cancion de Wos termina, con el estribillo y nombre del titulo
“QUE SE MEJOREN?”, insistiendo y magnificando esta idea de que “ellos”, los gobiernos

de derecha no estan bien, y esto no puede seguir asi.

Marginalidad e invisibilizacion

El nuevo album de Milo J, La Vida Era Mas Corta (2025), cuenta con 15 canciones; dos de
ellas, “El Invisible” y “Nifio”, cuyas piezas artisticas seran utilizadas para el anélisis del
siguiente apartado bajo el subtitulo “marginalidad e invisibilidad”, dado que, visibilizan la
desigualdad social y la exclusion, narrando la vida en los margenes y el deseo de

reconocimiento en una sociedad que invisibiliza ciertas realidades.

Este afio encuentra a la Argentina atravesada por un profundo proceso de transformacién
politica y social, en el marco del gobierno de Javier Milei, caracterizado por un modelo
abiertamente neoliberal y de ajuste estructural. Las politicas de reduccion del gasto publico,
la desregulacién econdmica y el debilitamiento de las instituciones sociales han generado
un incremento de la pobreza, la desigualdad y la precarizacion laboral, afectando

especialmente a los sectores populares y a la juventud.

En este escenario, diversos sectores de la sociedad se sienten marginados e invisibilizados
por un discurso oficial que privilegia la eficiencia econdmica sobre los derechos sociales.
Tal como se describid anteriormente, la cultura, el arte y la musica, particularmente la
escena urbana, emergen asi como espacios de resistencia simbolica, donde los artistas
jovenes expresan las emociones y las contradicciones de una generacion que busca hacerse

escuchar en medio de estas crisis.
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En este contexto, el nuevo album de Milo J, La Vida Era Mas Corta (2025), puede leerse
como un testimonio de este tiempo. Se buscara analizar que sus letras reflejan vidas
marcadas por la desigualdad y la falta de oportunidades poniendo en palabras lo que la

politica y los medios muchas veces, silencian.
Se iniciara con el analisis de la siguiente parte de la cancioén “El Invisible”:

Casita de lata. Derrumbe y olvido. Con otros iguales. Vivo junto al rio. Nunca fui a la
escuela. No leo ni escribo. Y se andan peleando. Por el voto mio. Cuando cae la noche.
Salgo con mis hijos. A hurgar la basura. De los edificios. Suefio con un suefio. Que me

estd prohibido. Soy el invisible. El que nunca ha sido.

Asi es como comienza la cancidn. Ya con un inicio crudo, realista y simbolico, Milo J no se
queda atrés con la alzada de voz hacia los sectores con derechos sociales, estructurales y
barriales vulnerabilizados. En estas oraciones hay denuncia al sistema educativo, al
mencionar “nunca fui a la escuela, no leo ni escribo”, ya la lucha no es solo por la
economia, si bien estd todo relacionado, pero Milo J abre el panorama a algo mucho mas
profundo, critico y grave, que es la gente que no tiene educacion, derecho bdasico y
primordial. A su vez, el tiro directo hacia los gobernantes, con la frase “se andan peleando
por el voto mio”, jugando con una ironia macabra pero realista, de aquella gente que no
puede ir a la escuela, y los gobernantes peleando por el voto, cuando hay luchas muchisimo
mas importantes a resolver, como estas personas que Milo trata en su cancion, que no

fueron a la escuela, que ni siquiera estan alfabetizadas.

Luego, habla de una pobreza estructural y de una realidad que tristemente, solemos ver;
familias hurgando la basura, o saliendo a la calle a pedir comida, plata. “Suefio con un
suefio, que me estd prohibido”, la carga emocional que tiene esta oracion en la que Milo
trata de poner en palabras aquellos suefios que parecieran que no pueden ser cumplidos por
la situacion en la que viven, por la falta de esperanza o porque el mismo gobierno rompe y
reprime esos suefios. Por ultimo “Soy el invisible, el que nunca ha sido”, terminando la
primera estrofa de la cancidon de una forma memorable, haciendo visible, en su cancion, a
aquellos sectores invisibilizados, de una manera muy cruda, “el que nunca ha sido”, como

si nunca hubiesen existido en la sociedad.
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Siguiendo por esta linea, véase la siguiente estrofa “Benditos los ricos. Consiguen de todo.
Con el apellido”, criticando a la clase alta, a “los ricos”, que “consiguen de todo”, por un
simple conjunto de palabras, por un “apellido”. Tanto como Wos y Trueno, como Milo,
marcan mucho esta brecha de la clase alta y la baja, claramente afectados por la misma y
reforzando mucho su postura, en contra de la clase alta “burguesa” si se quiere, hablando
por y para la clase trabajadora, que en algin momento fueron, atravesaron o conocen bien

de cerca.

Concluimos “El Invisible” con la frase “Nunca me he afiliado. A ningtn partido. No quiero
limosna. No soy un mendigo”. Nuevamente Milo utiliza sus letras con un guifio directo
hacia los gobiernos, y hasta con una bronca marcada hacia los politicos que buscan votos
“ayudando” a la clase baja, unicamente con ese fin, y no con la verdadera vocacion de
querer ayudar y que aquellos sectores salgan adelantes, Milo busca hablar por ellos, y
reforzar esta idea de “de esta manera no quiero tu ayuda, no soy un mendigo”. La cancién
“El Invisible” cuenta con mucha carga emocional, con una historia super realista que todos
al escuchar una vez o leer la letra de la cancion, sabemos perfectamente a lo que el artista
se refiere, porque es una realidad que vemos constantemente en Argentina. Cierro con la
siguiente cita de un usuario de YouTube, en los comentarios de la cancion, “Pocas canciones
retrataron tan bien la vida del laburante. El Pity con Homero y ahora vos con El invisible,

gracias por tanto Milo, sos un ejemplo”.

En efecto, se continuara analizando la canciéon “El Nifio”. Esta cancidon tiene muchos
guifos y referencias a la mencionada marginalidad e invisibilidad vivida en distintos
barrios de la Argentina. La cancion esta contada a través de un padre que le habla a su hijo,

entendiéndose como “desde el cielo”, dado que ese padre esta muerto:

Nifio, apoyate en mis recuerdos, intentd dormir en paz. Siento el peso en tu conciencia
por el llanto de mama. Vi que el miedo al abandono no te deja respirar. Siento el nudo

de tu panza cuando te hablan de papa.

Un nifio que ya de chico tuvo que sufrir adversidades y crecer en un contexto de violencia
barrial. Luego la cancion sigue relatando la historia de este nifio, quien pareciera estar
enojado con la vida, el cual se puede analizar a través de la oracion “Nifio, haz las paces

con la vida, no es de piedra el pastizal”, haciendo referencia a que la vida no tiene por qué
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ser dura, si no que puede cambiar, o ser diferente. En esta cancion se ve algo diferente de la
mirada de este padre, un poco mas esperanzadora que otras letras que se fueron analizando.
Aun asi, menciona ciertas referencias a la vida de este niflo dentro del barrio, como sefiala

Milo:

Escaparte por robar, porque robas para cenar. Vi tus dedos en el barro con olor a
libertad. S€ que te querés dormir pa' no volver a despertar. Por el mundo, vas de pillo
con alma de caramelo. Vi la vida en tus nudillos y su odio en tus hoyuelos (ah, ah, ah,

ah). Le rezaste a unos amigos, pues no todos van al cielo

En la oracidn “escaparte por robar, porque robas para cenar”’, vemos una fuerte impronta a
la marginalidad, pero con cierta denuncia hacia una desigualdad y/o injusticia, cuando Milo
menciona “para cenar”, siendo una pieza clave para entender el motivo de cierta accion. El
uso de la palabra “libertad” para enfatizar en la idea de que nadie esta alegre viviendo bajo
esas condiciones, de que toda persona merece ser libre y no esclavo de sus acciones por
cuestiones que no estan al alcance de uno (robar para cenar, por ejemplo). La referencia de
ir de pillo con alma de caramelo, a modo de metafora de aquel nifio que es bueno,
“haciendo un mal”. Este padre hablandole a su hijo desde el cielo, tratando de guiarlo,

recordando el valor de la esperanza.

Hijo, me robaron tus ojitos, los momentos que perdi. Pedi tiempo a mi destino, y dijo:
Hoy te toca a ti. Sé que, un dia, seras grande, s¢ que un dia entenderas. Los consejos de

tu viejo, estoy descansando en paz

Termina la cancidén explicando con concretitud que este padre estd muerto, y por mas que
seguro generd mucho dolor en este nifio, algun dia lo entendera. La cancion recorre una
narrativa que mucha gente vive, la muerte de un padre, pero con guifios y marcas hacia una
vida precarizada, de este nifio con una infancia vulnerada, en donde tiene que salir a robar
para comer, cuando no deberia, cuando lo que deberia hacer es ir a la escuela, jugar con sus
amigos, pasear por su barrio, y no robar. La cancion denuncia un poco esas injusticias y/o
desigualdades que muchos nifios en este pais sufren, pero con un tinte mas esperanzador

que otras canciones que se han analizado.
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En resumidas cuentas, el artista Milo J en estas dos canciones describié una realidad barrial,
sociocultural y politica que viven muchos de los argentinos y argentinas en la actualidad,
protestando y manifestando una posicion ideologica, en contra de los discursos
neoliberales, y poniendo en palabras, crudas, diversas cosas por las que pasan nifos,
jovenes, adultos de las clases sociales mas bajas. Milo busca reflexionar, debatir y también
alzar la voz de un sector en parte, invisibilizado, y en otra parte, buscando justicia, cambios,

ser escuchados.

Autopercepcion y duelo

En el cuarto y ultimo subtitulo del siguiente Trabajo Final de Grado, se pensaran las
canciones “Mi peor enemigo” y “Ultimamente” del artista Dillom. Ambas canciones
forman parte del album Por cesdrea, lanzado el 26 de abril del 2024. Durante dicho afo,
Argentina atravesd una profunda crisis social y econdomica en el marco del gobierno de
Javier Milei, a su vez, se intensificaron las protestas y manifestaciones encabezadas por
movimientos estudiantiles, culturales y sindicales, en respuesta al desmantelamiento de
politicas sociales y culturales. Dentro de este contexto, el discurso publico se torn6 cada

vez mas polarizado.

Dicho esto, dentro de este clima social las obras de Dillom se consolidaron como una de las
mas significativas de la nueva generacion, desde una mirada introspectiva y existencial,
canciones como “Mi peor enemigo” y “Ultimamente” dialogan con el malestar
contemporaneo, la alienacion del individuo en un sistema meritocratico y la crisis de
sentido en una sociedad hiper productiva. A diferencia de los otros tres artistas, Dillom,
mas que una denuncia directa, su poética funciona como un reflejo sensible de la angustia
colectiva, donde lo personal se vuelve politico y la introspeccion se transforma en

resistencia simbolica.

En primer lugar, se explorara la cancion “Ultimamente”. Cabe destacar que la cancion es la
primera del album, un detalle no menor. El artista opta por comenzar su album, esta historia
narrada, con esta pieza artistica. La cancion se puede analizar dentro del contexto social de

la vida de Dillom, para quienes no lo conocen, el artista ha mencionado en varias
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entrevistas su contexto familiar, que se caracteriza por una historia de dificultades,
incluyendo problemas de adiccion y legales de su madre, y una compleja relacion con su
padre y su familia ensamblada. Se puede comenzar con la siguiente cita de la cancion,
“Siempre atento a los ruidos, esperando lo peor. Ni a mi peor enemigo le deseo la
sensacion. De ver la vida dependiendo de una mala decision. Ah, y ese dia llego. Y ese dia
llegd.”, en primer lugar se ve como el artista anticipa que algo estd por suceder, y algo que
quizas, en el fondo, no era nuevo, dado que Dillom menciona el “siempre atento a los
ruidos”, en esa casa, en ese contexto, algo siempre pasaba. “Ni a mi peor enemigo le deseo
la sensacion de ver la vida dependiendo de una mala decision”, leyendo esto se pueden
sacar muchas conclusiones, podria ser cualquier mala decision a la cual el artista hace
alusion. Es por eso que, con el contexto del artista y las siguientes oraciones, entendemos a

quien y a que Dillom hace referencia. Véase a continuacion:

Era viernes y yo andaba en la de siempre. Encerrado en mi cuarto y afuera llovia
fuerte. Escuché un ruido fuerte y fui a fijarme. Subi a la terraza y vos tabas por tirarte.
Alejate, ;cuantas pastillas tomaste?. Llamé a la ambulancia pa que vengan a buscarte.

Me cansaste, es hora de internarte. Podemos salir de esta, todavia no es tarde.

Claramente, la cancidén contiene una fuerte denuncia o descargo frente a su madre, y a su
infancia. Una cancién cargada de sentido, de tristeza, de deseo de una vida distinta
“podemos salir de esta, todavia no es tarde”, quizds la voz ese nifio en cierto modo
esperanzado de que su madre cambie, mejore, se recupere. A raiz de esto se puede hacer
una comparacion con lo visto a lo largo de las otras canciones en como Dillom también
denuncia, y esta vez desde - en cierto modo - una primera persona, una infancia vulnerada
por causa de una madre con problemas de consumo, cosa que nadie desea, y mismo el
artista dice “no se lo deseo ni a mi peor enemigo”. La cancidn termina reforzando esta idea
de una madre completamente ida, fuera de si, y este hijo -que podria referirse a Dillom- con

la esperanza de que cambie, y la imagen de un contexto familiar duro, fuerte, y vulnerado.

Intentaste pegarme y te caiste. Y empezaste a arrastrarte. Se supone que vos sos quien
deberia cuidarme. Pude ver en tu mirada que detras no habia nadie. Pensandolo bien, te
hubiese dejado caer. Ahora por culpa de esa mierda tengo PTSD. La paranoia no la

calma ni el mas puro CBD. Las pastillas son lo inico que heredé.
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Este parrafo habla mucho en pocas palabras del dolor de este hijo, en primer lugar, nombrar
abiertamente el “intentaste pegarme”, algo muy grafico, textual e imponente, seguido del
“pude ver en tu mirada que detras no habia nadie”, reflejo de las drogas consumidas a tal
nivel de que esta madre perdio todo tipo de conciencia, sumado a esto, la frase con mas
carga emocional que dice “se supone que vos sos quien deberia cuidarme” corona esta idea
de negligencia, tristeza y abandono de esta madre frente a su hijo. Cierra la cancién ahora
con enojo hacia ella “ahora por culpa de esa mierda tengo PTSD” trastorno de estrés
postraumatico, que es una afeccion de salud mental que puede desarrollarse después de
vivir o presenciar un evento traumatico, como un accidente, la violencia, como lo es en este
caso, de una madre a su hijo. “La paranoia no la calma sin el mas puro CBD”, el
cannabidiol es una sustancia quimica que se encuentra en la marihuana, entendiéndose la
frase como ni una sustancia que sirve para relajar va a calmar la paranoia o el trauma que ¢l
siente. Y termina con “las pastillas son lo tnico que heredé¢” reforzando, en primer lugar,
que no hered6 nada positivo ni afectivo de su madre, si no el recuerdo a las drogas, a los
malestares, a tener que cuidarla, cuando no deberia y; quizd podriamos inferir a una
necesidad personal de consumir medicacion que si le haga efecto para tratar el PTSD,
quedando de esta forma atado al consumo al igual que ella, solo que para otro fin. Esta
cancion contiene mucha carga emocional, triste, que da comienzo al 4lbum del artista, de
manera cruda y violenta, como le gusta ser a Dillom. Ir de frente y decir las cosas tal cual
son, y si hay infancias que son asi, ¢l buscard denunciarlas a su manera, porque en cierto
modo, ¢l lo vivio en primera persona, demostrando que no fue para nada un buen recuerdo,

y que nadie deberia pasar por eso.

En segundo lugar, en “Mi peor enemigo”, se puede ver como Dillom construye un relato
profundamente introspectivo, donde aparece una voz poética que se enfrenta a si misma
desde el cansancio, la frustracion y la alienacion cotidiana. Esto se puede ver en la
reiteracion de las siguientes oraciones dentro de la cancion “Me paso toa la noche
caminando en zigzag. Tengo ese sinsabor que tiene un plato sin sal. La vida pasa rapido,
puta, tic-tac”. La cancién combina un tono existencial con una critica social implicita, al
exponer las consecuencias emocionales del sistema neoliberal sobre los cuerpos. Véase el

siguiente fragmento:
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Oh, me niego a pensar que naci para morir asi. A pensar que naci para vivir asi. A fin
de mes me dan miguitas para que no me queje. Puta, yo quiero mi guita, no escuchar
boludeces. Estoy tan cansado de este sentimiento. La vida es una pija y me esta
re-cogiendo. Y no se pone mejor que esto. Odio la idea de marcharme siendo uno mas

del resto.

“A fin de mes me dan miguitas para que no me queje. Puta, yo quiero mi guita, no escuchar
boludeces” expresa una denuncia al modelo capitalista que precariza la vida y naturaliza la
desigualdad. También se ve como Dillom no se presenta como un artista que alza la voz de
manera neutral, sino como un sujeto atravesado por un malestar social, que transforma ese
dolor en discurso artistico. Su lenguaje directo, vulgar y sin filtros busca en parte, provocar
por provocacion, pero también representar crudamente la realidad emocional de una
generacion que siente que “la vida pasa rapido” y que la promesa del progreso se volvio
inalcanzable. Haciendo hincapié nuevamente en la frase “me paso toa la noche caminando
en zigzag” que sugiere una existencia vagabunda, sin rumbo, marcada por la ansiedad y la

incertidumbre.

Asimismo, el verso “me niego a pensar que naci para morir asi” se lee entre lineas esta idea
de duelo colectivo de un sistema que no brinda la posibilidad de una vida plena y digna. En
esta tension, se puede concluir que Dillom se reconoce a si mismo como su “peor
enemigo”, lo que puede interpretarse como una autocritica hacia la autoexigencia y el

desgaste subjetivo que impone la 16gica neoliberal.

A modo de cierre, Dillom es un artista que en parte, con su vocabulario, es mucho mas
crudo y vulgar, pero que no tiene una denuncia tan explicita como los otros artistas. El
musico atraviesa su propia historia personal y sus propias dolencias con sus canciones, con
tintes de poesia, ironia, €l atraviesa sus duelos y dolores, en parte, denunciando muchas
desigualdades que le toco vivir, y que ni él mismo desea para otros, y en otra haciendo una

critica mas general al sistema, a la sociedad actual.
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Consideraciones finales

A lo largo de todo el desarrollo planteado en el trabajo se logrd analizar como los artistas
Milo J, Trueno, Wos y Dillom emplearon la musica como herramienta de protesta. Esto fue
resultado de una exhaustiva investigacion explorando dos letras de cada artista para revelar
discursos politico-sociales frente a: contextos neoliberales contemporaneos, desigualdades

sociales, falta de presencia estatal, infancias vulneradas y sectores invisibilizados.

Esto se logrd, en primer lugar, describiendo brevemente a los artistas mencionados, su
contexto, musical, social, familiar y su carrera musical. La idea de contextualizar la vida de
los artistas fue con el fin de dar a conocer su historia frente a quienes no los conocen. Al ser
exponentes contemporaneos, sin demasiada trayectoria musical, hay una gran probabilidad
de que muchas personas no estén al tanto de su existencia, de su carrera artistica y de su
contexto social. A su vez, entender el contexto de cada artista no es menor, dado que esto
influye completamente a la hora de analizar sus canciones. Primero, al ser seres humanos,
la objetividad puede darse hasta un punto. Esto se puede ver porque en muchas ocasiones,
los artistas fueron autorreferenciales en sus canciones: el hablar - entre lineas - de sus vidas
personales, de sus contextos familiares, de la vida en el barrio, de la vida de “los suyos”, de
la realidad social vivida. Si no se sabe o se entiende el contexto de cada artista, el analisis
de las letras hubiese sido completamente distinto, y a lo largo del trabajo se consider6
importante contextualizar sus vidas, para que el estudio de las letras sea completo y

pertinente a la vida de cada uno de los artistas elegidos.

A continuacién, a lo largo de la investigacion se estudiaron las letras de los artistas para
identificar recursos discursivos y temadticas vinculadas a la critica social y politica. Esto se
vio a lo largo de todo el desarrollo y con la eleccion de las canciones a describir. Junto con
el desglose de las letras de las canciones “Sangria” y “Fuck el Police” de Trueno, “QUE SE
MEJOREN” y “CANGURO” de Wos, “Nifio” y “El Invisible” de Milo J y “Ultimamente”
y “Mi peor enemigo” de Dillom, se encontrd constantemente la denuncia de estos artistas
hacia el sector politico, hacia el estado, hacia los gobernantes, hacia la constante la
desigualdad que se ve en la Argentina, hacia madres/padres que no cuidan a sus hijos, hacia

esas infancias vulneradas, hacia ese poco cuidado y/o interés frente los sectores
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invisibilizados, hacia el lado malo, oscuro y desagradable que tiene “el poder” o aquellos

que llegan al poder.

Por consiguiente, se compararon las estrategias discursivas de cada artista para evidenciar
coincidencias y divergencias en las letras como herramienta politico-social. Asi se
demuestra en la eleccion de los subtitulos dentro del desarrollo. El hecho de agrupar las
canciones en: denuncia politica directa, resistencia social y conciencia colectiva,
marginalidad e invisibilizacion y autopercepcion y duelo, expone como las letras elegidas
tenian su hilo conductor y final en comun, cada una tiene su impronta y objetivo tnico. Se
puede distinguir la denuncia directa de Trueno y Wos del modo narrativo de Milo J, cuyas
letras, aunque crudas y profundas, no expresan una critica tan explicita al Estado como la
de sus colegas mencionados. En cambio, Dillom recurre a un lenguaje mas poético y, a la
vez, vulgar, para denunciar desigualdades y vulnerabilidades desde un tono més metaforico

y literario.

En sintesis, a lo largo de todo el trabajo se trat6 de vislumbrar una realidad latente en la
argentina contemporanea: gobiernos que descuidaron y siguen descuidando a muchos
sectores de la sociedad, a través de la voz de cuatro artistas (Milo J, Trueno, Wos y Dillom).
Ellos lograron poner en palabras lo que muchos piensan, pero poco alcanzan. Ellos
utilizaron su poder, su llegada a la fama, su voz imponente, para nunca mas quedar
callados, como muchos desearian. Ellos denuncian a lo largo de sus canciones como la
brecha entre los sectores mas altos y los més bajos se sigue amplificando, y nadie hace nada
al respecto. Ellos hablan por aquellos sectores invisibilizados, y los vislumbran a la luz de
todos, poniendo en palabras, la necesidad de un cambio. Ellos denuncian historias
familiares, barrios precarizados, injusticias cotidianas, realidades diferentes, aclamando, al
poder, que se haga cargo. Ellos, en parte en primera persona y por su propia historia de
vida, incitan a toda una sociedad a despertarse, a concientizar aquellas cabezas que siguen
dormidas, sesgadas, que no ven que todavia queda mucho por hacer. Ellos, con una lapicera
y un papel -o en su defecto, con una computadora- escriben por aquellos que no pueden,
reflexionan por aquellos que aun no lo saben, cantan por quienes la voz teme soltar, hablan,
por todos esos argentinos que desean un cambio real, en este gran pais que tenemos, pero

que tantos otros eligen no transformar. Como dice Trueno, “Si preguntan quién soy. Qué
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llevo, a dénde voy. Soy de tierra santa. Soy de donde naci. Donde voy a morir. Mi tierra
santa. Mis cicatrices, mi historia” (Trueno, 2022). A lo largo de este andlisis se descubre
que queda mucho camino por recorrer, queda mucho cambio por realizar, pero que somos
un monton los que deseamos que la Argentina, nuestra “Tierra Zanta” sea, de una vez por
todas, un pais unido, desarrollado y transformado, por y para todos los sectores existentes

en la sociedad.
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