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RESUMEN

Toda expresion artistica individual o colectiva comunica, deja un mensaje y una
interpretacion posible. Cuando esta intervencion se realiza en el espacio urbano, se genera
un dialogo, una interaccion constante con los habitantes que viven y circulan en ese
espacio. Los relatos que atraviesan el espacio publico tienen como objetivo transformar,
construir identidades sociales y promover la memoria colectiva. A lo largo de la historia,
se ha utilizado al arte urbano como aliado para las luchas populares, para expresar las
tristezas, alegrias y preocupaciones del pueblo. Sin embargo, esos espacios que dicen ser
democraticos lejos estan de serlo, ya que el espacio urbano también es un campo politico
donde hay tension y se liberan batallas de poder. Bourdieu (2003) sefiala que en todos los
campos existe una lucha, entre pretendientes y dominantes, los que intentan llegan al
poder y los que intentan conservar su monopolio. El objetivo del presente trabajo es
analizar las intervenciones artisticas en el espacio urbano del barrio de La Paternal como
fendmeno comunicativo desde una mirada feminista, tanto en su descripcion como en su
analisis. Para ello he seleccionado intervenciones en el espacio urbano que ponen en
didlogo a los sitios que fueron destinados a destacar a figuras de hombres con los sitios
que fueron destinados a mujeres. En este marco, observé como hombres y mujeres son
representados dentro de los relatos culturales de La Paternal. Los tres ejes fundamentales
que articulan este trabajo son: intervenciones artisticas, espacio urbano y feminismo. La
metodologia seleccionada fue la etnografia urbana; caminar las calles de La Paternal me
ha permitido analizar el objeto de estudio desde la observacion. Ademas, recopilé material
fotografico propio y tomé notas a modo de bitacora de campo para plasmar lo que iba
observando y las sensaciones que me producia como investigador. También marqué en
un mapa todos los hallazgos y utilicé herramientas electronicas como Urban Canva,
Google Maps, Street View e Instagram para contactar a artistas locales. Las conclusiones
que derivan de este analisis remiten a que mientras que las mujeres son representadas a
partir de tareas de cuidado, como por ejemplo con un guardapolvo de maestra o en
compafiia de una mascota, los hombres son representados a partir de éxitos deportivos,
las habilidades artisticas y la politica; sus destrezas destacadas son la fuerza y la

competicion.

Palabras clave: espacio urbano, feminismo, intervenciones artisticas, comunicacion

urbana



INTRODUCCION

Todas aquellas obras, sean colectivas o individuales, que denuncian y buscan subvertir el
sistema de inequidad que afecta a los géneros [...] es un arte politico que tiene como
objetivo movilizar para el cambio.

(Rosa, 2014, p.16)

Desde la antigiiedad, la imagen femenina tuvo un papel central en las artes
plasticas como objeto de representacion y contemplacion masculina. Los relatos
mitoldgicos y religiosos promovieron la dicotomia entre la mujer santa y la mujer
pecadora. Por un lado, Maria, virgen y madre, en oposicion Lilith, Eva o Pandora, figuras
femeninas catalogadas como brujas, pecadoras y malditas, capaces de llevar al hombre y
a la humanidad a la perdicion. La mujer era representada a través del deseo y del pecado,
y el foco siempre estaba en los cuerpos. Al respecto Fernandez (2018), plantea: “el
cuerpo, observado y observable, de la mujer; el cuerpo exuberante frente al cuerpo
negado, oculto, transformado o deformado; el aspecto del cuerpo como signo de
pertenencia a uno u otro grupo” (p. 172). Estos discursos trascendieron a lo largo de la
historia, modelando subjetividades acerca del rol de la mujer en la sociedad. Seran las
artistas mujeres las que cambiaran el paradigma del cuerpo femenino en el arte. Para
Giunta (2018) “el trabajo de las artistas sobre el propio cuerpo fue una tarea de mapeo,
conocimiento, identificacion, empoderamiento y emancipacion” (p. 17).

Partiendo de esta afirmacion, me interes6 analizar la representacion de la mujer en las
intervenciones artisticas del barrio de La Paternal. Me pregunté qué lugar tienen las
mujeres en una ciudad repleta de iméagenes masculinas, qué sentidos circulan en ese
espacio en el que pareciera que solo el hombre es reconocido. Si el espacio esta disponible
para todos y todas, ¢qué rol asumen las imagenes de mujeres como productoras de

legitimidad dentro de los relatos urbanos y culturales?

Las motivaciones que guiaron la eleccion del tema nacieron por intermedio de mi contacto
con el colectivo de mujeres artistas Proyecto Trasborde, cuyo trabajo se basa en
reivindicar a las heroinas ocultas del barrio de La Paternal, mediante su trabajo “Mujeres

visibilizando mujeres”, el cual ampliaremos en el capitulo cuatro.



La metodologia elegida es la etnografia urbana, ya que este enfoque permite describir el

entorno sociocultural y las practicas que se realizan en él.

Este trabajo estd conformado por seis capitulos. En el primer capitulo se presenta al objeto
de investigacion, la metodologia, la justificacion y la pregunta de investigacién. En este
capitulo también se exponen las motivaciones de la eleccion del tema y la relevancia del
trabajo. El segundo capitulo se desarrolla el estado del arte y sus antecedentes sobre el
objeto de investigacion. El tercer capitulo se refiere al marco teorico. En el cuarto capitulo
se presenta el analisis del material y los hallazgos de la investigacion, mientras que por
ultimo se esbozaré un apartado de conclusiones. Al final del trabajo se anexan imagenes
del barrio de La Paternal que por cuestiones metodoldgicas no formaron parte del corpus

de anélisis de este Trabajo Final de Grado.



CAPITULO I
PRESENTACION DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 Presentacion del tema y objeto de la investigacion

El presente trabajo pretende explorar, analizar y describir las intervenciones
artisticas presentes en el barrio de La Paternal, dar cuenta de como se representa lo
masculino y lo femenino y cudl es el discurso dominante en ellos. Asimismo, busco
interpretar los sentidos que circulan en el espacio en base a las practicas sociales que
ocurren en él, entendiendo al espacio publico como un espacio transformador y creador

de subjetividades. Segun Triquell y Ruiz (2015):

En el funcionamiento de una sociedad, nada es ajeno al sentido: el sentido esta en
todas partes; lo ideoldgico, el poder, también. En otras palabras, todo fenémeno
social es susceptible de ser “leido” en relacion con lo ideologico y en relacion con el
poder (p. 128).

En un contexto de lucha por los derechos de las mujeres a nivel mundial, en un pais donde
muere una mujer cada 31 horas por violencia de género!, evidenciar las practicas
machistas aun existentes y la exclusion de la mujer en los diversos campos es lo que me
convoco en la eleccidn del tema de investigacion. Se tom6 como objeto de estudio las
intervenciones artisticas en el barrio de La Paternal, partiendo de la afirmacién de que
toda manifestacion artistica comunica, con la particularidad que cuando se utiliza el
espacio urbano se genera una interaccion constante con los transeuntes, circulan sentidos,
se crean subjetividades. Analizaremos desde una mirada feminista cuéles son los sentidos

que circulan en la zona geogréfica seleccionada.

Esta investigacion parte de dos ejes: en primer lugar, el analisis se circunscribe al barrio
de La Paternal, Ciudad Autdnoma de Buenos Aires para delimitar este estudio en torno a

un eje geografico. En segundo lugar, nos centraremos en la descripcion de murales y/u

! Informacién extraida del Observatorio de las Violencias de Género, Registro Nacional de Femicidios.
Disponible en: https://ahoraquesinosven.com.ar/reports?category=registro-femicidios&category=informe-
femicidios&fromDate=2021-01-01



https://ahoraquesinosven.com.ar/reports?category=registro-femicidios&category=informe-femicidios&fromDate=2021-01-01
https://ahoraquesinosven.com.ar/reports?category=registro-femicidios&category=informe-femicidios&fromDate=2021-01-01

otras intervenciones artisticas en el espacio urbano que tengan como protagonistas a

mujeres en relacion con aquellas que pongan en primer plano a los hombres.

1.2 Objetivos y preguntas de investigacion

Objetivo general:
Identificar, describir y analizar las intervenciones artisticas en el espacio urbano del barrio

de La Paternal como fendmeno comunicativo a través de una mirada feminista.

Objetivos especificos:

1. Analizar los rasgos tematicos y enunciativos presentes en las intervenciones
urbanas seleccionadas, describir cual es el rol que ocupa la figura masculina y la
femenina dentro de esos relatos.

2. Analizar cdmo se configuran las intervenciones artisticas como discurso en

relacion con su intervencion en el barrio de La Paternal.

Las preguntas de las cuales parte nuestro objeto de investigacion son: ¢ Qué caracteristicas
tienen las intervenciones artisticas en el barrio de La Paternal y a quiénes representan?
¢ Como son representadas las mujeres y los hombres en las intervenciones artisticas en el
barrio de La Paternal? ¢ Cuales son los sentidos que circulan en el espacio publico a partir

de estas intervenciones?

1.3 Justificacion del estudio

La seleccion de mi caso de estudio considera dos aspectos fundamentales. En primer
lugar, el estudio se limita al barrio de La Paternal en la Ciudad Auténoma de Buenos
Aires. Consideramos que este barrio portefio retne las caracteristicas ideales para realizar
una descripcion y posterior analisis de las intervenciones artisticas en el espacio urbano
por considerarlo un espacio atravesado por una fuerte impronta ligada al futbol y al rock
desde dos referentes masculinos: Diego Maradona, por iniciar su carrera futbolistica en
Argentino Juniors, institucion deportiva del barrio, y el cantante y guitarrista Norberto

Napolitano, popularmente conocido como Pappo, quien nacio y se cri6 en el barrio. Es



indiscutible el valor de estas dos figuras masculinas en la representacion de la cultura

argentina y en el desarrollo de La Paternal.

Sin embargo, percibimos que hay una falta de reconocimiento a la figura femenina en
calles, monumentos y otras intervenciones propias del trazado urbano. Segun el diario La
Nacion, en la Ciudad Auténoma de Buenos Aires “solo 92 de las 2208 arterias con
nombres de personas recuerdan a mujeres. Es decir que suman apenas el 4% del total.
Ademas, casi el 40% de los barrios (18 de 48) no poseen referencias a mujeres dentro de

sus perimetros, pero concentran 563 calles con denominacion masculina”?.

La Paternal se encuentra dentro de los barrios que no reconocen a ninguna mujer en sus
calles. Para poder analizar nuestro objeto de estudio es importante entender su contexto
y hemos considerado fundamental abordarlo desde una mirada feminista, que nos permita
establecer si el espacio publico se encuentra disponible tanto para hombres como mujeres.
Cabe aclarar que para este andlisis tomaremos el concepto de género binario (femenino/
masculino) partiendo de la base de una mirada feminista, con eso no estamos
desvalorizando al resto de las identidades genéricas, sino que por el contrario, creemos

que merecen un analisis igual de exhaustivo.

1.4 La Paternal

Para contextualizar este trabajo es importante conocer un poco mas sobre el barrio
donde se encuentra nuestro objeto de estudio®. La Paternal fue un territorio entregado a
los jesuitas entre 1614 y 1746 por Juan de Garay. En 1767 el rey Carlos Il ordena
expulsar a los religiosos de toda tierra que perteneciera a la corona espafiola. Estas tierras
pasan a manos del Estado hasta que en 1904 fue fundado el barrio bajo el nombre de La
Paternal. El origen de su nombre no se conoce con exactitud. Algunos dicen que viene de
una pulperia, parada obligada para los que iban a Lujan. Sin embargo, la version mas
razonable es que lo recibié de una Sociedad de Seguros llamada Paternal, que poseia

terrenos linderos a la estacion y la cual financiaba esas tierras a obreros locales. En 1887

2 Nota publicada el 12 de octubre de 2017, cuyo titulo es “Mujeres: solo las recuerda el 4% de las calles
que llevan nombre de persona”. Para mas informacion, consultar: https://www.lanacion.com.ar/buenos-
aires/mujeres-solo-las-recuerda-el-4-de-las-calles-que-llevan-nombre-de-persona-nid2071417/

3 Para este apartado, nos basamos en la informacién disponible en el sitio web de la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires. Para mas informacion, consultar: https://buenosaireshistoria.org/juntas/la-paternal/



https://www.lanacion.com.ar/buenos-aires/mujeres-solo-las-recuerda-el-4-de-las-calles-que-llevan-nombre-de-persona-nid2071417/
https://www.lanacion.com.ar/buenos-aires/mujeres-solo-las-recuerda-el-4-de-las-calles-que-llevan-nombre-de-persona-nid2071417/
https://buenosaireshistoria.org/juntas/la-paternal/

el ferrocarril Buenos Aires al Pacifico, actualmente General San Martin, inauguro alli su
estacion Chacarita, la que en 1904 modificd su nombre por el de La Paternal impulsado
por la sociedad de seguros. La apertura del tren fue clave para el crecimiento del barrio
ya gque generd que muchas fabricas se asentaran en la zona, 1o que a su vez promovié la
radicacion de inmigrantes. Actualmente, La Paternal es parte de una de las 48 comunas
de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires. La comuna 15 comprende los barrios de Villa
Ortazar, Chacarita, Villa Crespo, Paternal, Agronomia y Parque Chas. Segun el censo del
2010 la poblacion total de la comuna 15 es de 182.574 de los cuales 84.485 son hombres
y 98.089 son mujeres. Esta informacion es indicadora que en el barrio en el que se

enmarca nuestro objeto de estudio la poblacion es mayoritariamente femenina.

El barrio estd marcado por dos arterias principales, la Avenida Warnes y la Avenida San
Martin. La Avenida Warnes, el antiguo “camino a Moreno”, es la mas antigua. Existia
antes de que el barrio fuese fundado, por ella pasaban las carretas que unian Buenos Aires
con Lujan y era una zona de chacras y quintas. Actualmente Warnes esta conformada por
doce cuadras con mas de setecientos comercios dedicados a las autopartes. La Avenida
San Martin es una zona de comercios, donde se encuentra el puente Julio Cortazar,
inaugurado en 1923. Por debajo de este puente pasa la linea del ferrocarril San Martin.
En 1994 el puente fue bautizado con el nombre del escritor a modo de homenaje por su
mencion en el libro “Bestiario” y por haber residido en el barrio. En la esquina de las
calles Alvarez Jonte y Boyaca durante cuarenta afios funciono un bar llamado El Rincon
de los artistas. En él tocaron Roberto Goyeneche, Nelly Omar, Alberto Moran y Héctor
Mauré, entre otros artistas del tango. Otro de los lugares emblematicos de La Paternal es
el estadio de futbol de Argentinos Juniors. Su historia comienza a la par del barrio por
1904. El estadio tuvo varias locaciones hasta que finalmente y luego de una remodelacion
el 26 de diciembre de 2003 es inaugurado el actual estadio llamado “Diego Armando

Maradona”.

Es un barrio que se jacta de ser de los Gltimos barrios que conserva las tipicas tradiciones
de los barrios portefios, casas bajas, tradicion de futbol y tango. Muchas de esas
costumbres tienen al hombre como protagonista, en el intento por preservar las
tradiciones, se perpetuan estereotipos de género. Por este motivo, este trabajo propone
reflexionar acerca del lugar que tiene la figura de la mujer en el barrio de La Paternal a

través del arte urbano.
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1.5 Recorrido y metodologia

Elegir un tema para investigar no fue nada facil. All4 por el 2020 cuando terminé
de cursar habia elegido un tema concreto y apasionante, “pintadas feministas en el espacio
publico”. Consideraba que el tema reunia las caracteristicas necesarias para realizar un
trabajo de campo exitoso. Habia elegido las agrupaciones feministas a las que queria
entrevistar. Por intermedio de las redes sociales me puse en contacto. Se presenta el
primer obstaculo, estabamos en pandemia. Las respuestas siempre eran las mismas: en
contexto de pandemia no se estaban reuniendo y mucho menos manifestando. Ante la
dificultad de un panorama mundial que claramente me excedia, decidi cambiar de tema,
para ese entonces ya me encontraba a mitad de 2021. La temética de las pintadas
feministas me continuaba fascinando, es por eso que mi busqueda seguia por esos rumbos.
Ahi es donde conozco a Proyecto Trasborde, un colectivo de mujeres artistas que realizan

intervenciones artisticas en el espacio publico, concretamente en el barrio de La Paternal.

Al investigar un poco sobre el barrio, mi atraccién por su trabajo fue en aumento.
Descubri que La Paternal es un barrio que esta atravesado por una fuerte cultura
futbolistica, sus calles estan colmadas de imégenes que hacen referencia a idolos
masculinos, y el hecho de que estas artistas hayan realizado un mural en el cual se
reivindica a la mujer, lo consideré muy interesante para el analisis. Pero me encontraba
con otro obstaculo, Proyecto Trasborde era una agrupacién relativamente nueva, que
habia nacido unos meses antes del confinamiento, sus intervenciones en el espacio
publico eran pocas y se habian visto interrumpidas por la pandemia y por la prohibicion
de realizar reuniones. Otra vez la pandemia interponiéndose en mis objetivos, pero esta
vez no me detuvo. Convenientemente mi tutora me planteé ir mas alla de las
intervenciones de Proyecto Trasborde. Analizariamos las intervenciones artisticas que
tengan como protagonistas a mujeres pero también aquellas que tengan a figuras
masculinas, para percibir cuales son los roles que les fueron asignados a unos y a otros,
como fenédmeno comunicativo, y sin perder la mirada feminista. Listo, ya tenia mi objeto
de estudio y mi objetivo general bien claro: Identificar, describir y analizar las
intervenciones artisticas en el espacio urbano del barrio de La Paternal como fendmeno
comunicativo a través de una mirada feminista. A partir de ahi se desprendieron varias
preguntas ;Cémo es representada la mujer? ;Como lo es el hombre? ;Qué sentidos

circulan?, esas preguntas fueron las que guiaron mi investigacion.

11



La metodologia elegida fue la etnografia, esta técnica de investigacion tiene la
particularidad de ser una metodologia flexible. Dentro del campo, el investigador puede
optar por tener un rol de observador o elegir la técnica de observacion participante. La
antropologa Guber (2004) sefiala:
Cada modalidad no difiere de las otras por los grados de distancia entre el
investigador y el referente empirico en virtud de su participacion, sino por una

relacion particular y cambiante entre el rol de investigador y otros roles
culturalmente posibles (p.120).

Para mi trabajo utilicé el recurso de la etnografia urbana. Espinosa (2021) sefiala que “la
mirada etnografica sobre la ciudad genera extrafiamientos y destruye la certeza de vivir
en una sociedad homogénea, por lo tanto, la etnografia ayuda a develar las tensiones y
conflictos que subyacen a la normalizada vida urbana” (p. 104). Caminar las calles de La
Paternal, un barrio que me era desconocido, el cual nunca habia visitado, pienso que
enriquecié mi tarea de investigacion, debido a que todo lo que me rodeaba, era nuevo y
captaba mi atencién. Mapa en mano, recorri a pie y en auto las calles del barrio. Guber
(2001) afirma que “la presencia directa es, indudablemente, un aporte valioso para el
conocimiento social porque evita algunas mediaciones y ofrece a un observador critico lo

real en toda su complejidad” (p. 56).
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CAPITULO I
ESTADO DEL ARTE

2.1 Vinculos entre el feminismo, el arte y los espacios urbanos

En lo que respecta a trabajos anteriores sobre intervenciones artisticas en el
espacio publico, se han encontrado textos y trabajos de investigacion que seran
mencionados en este capitulo, ya que fueron de gran utilidad y guiaron el presente trabajo.

En principio, fue de gran interés la publicacion “No solo musas. Mujeres creadoras en el
arte iberoamericano”, especialmente el articulo “Arte y feminismo en el espacio publico:
de lo perdurable a lo efimero. Algunos ejemplos del siglo XXI en Espafia” de Laura
Lugue Rodrigo (2019). La autora realiza una revision por la historia mundial y remarca
la importancia que tuvo el espacio publico como escenario para la lucha por la democracia
y la libertad. Ademas, sefiala la complejidad que ha existido para las mujeres en la
apropiacién de esos espacios, aun teniendo participacion en los reclamos populares.

Con respecto al arte urbano como herramienta de protesta, Luque (2019) manifiesta que
las mujeres han tratado de apropiarse del espacio publico por intermedio de las
intervenciones urbanas para llegar a las masas: “la cosificacion de las mujeres, que se
mantiene en la ciudad actual a través de las vallas publicitarias, es combatida mediante
estas imagenes artisticas que proponen otros discursos, inclusivos y en pro de la equidad,
desde distintas disciplinas” (p. 58).

En esa misma linea, la autora intenta exponer la tension en las representaciones artisticas
en el espacio publico, sefialando que la mayoria de los monumentos y nombres de las
calles de Espafia no hacen referencia a mujeres, y si lo hacen solo es para visibilizar
cuestiones relacionadas a la violencia de género. Asi, Luque (2019) explica que esa
ausencia forma parte de un mensaje subliminal que contribuye a mantener los roles de
género. Dentro de este marco, la autora se pregunta: ¢y las mujeres importantes de
nuestra historia? Para esbozar una respuesta, describe varias iniciativas llevadas a cabo
por artistas espafiolas con el objetivo de visibilizar la desigualdad y tomar el espacio

publico.
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Asimismo, en su articulo “Mujeres en las industrias culturales y creativas” Guirao Miron
(2019) analiza por qué las mujeres no tienen el mismo reconocimiento que los hombres
en la industria cultural. La autora considera que la estructura social es un obstaculo para
el desarrollo de las capacidades artisticas. Guirao Miron (2019) cita a Virginia Woolf
(1929) para sefialar que hay que dejar a un lado el rol de la feminidad que la sociedad
atribuye a las mujeres y que viene cargado de tareas laborales relacionadas con el espacio
domeéstico y del cuidado para dedicar tiempo al desarrollo profesional.

Por su parte, Vicente de Foronda (2017), en su articulo “La mujer como objeto de
representacion hasta principios del Siglo XX analiza la presencia de la mujer como
objeto de representacion en el arte occidental. La autora realiza una revision por la historia
del arte, y sefiala que algunos temas se repiten constantemente, siendo la muerte
masculina una de ellas. La muerte del héroe, el martir, el guerrero nos muestra al hombre
ejerciendo el poder mientras que la mujer, salvo algunas excepciones, es representada
como objeto de deseo al servicio de la mirada masculina. Por otra parte, la mujer santa o
pecadora es otro de los temas recurrentes, la tentadora (Eva), la reina del cielo (Maria) y
la pecadora redimida (Maria Magdalena). Es fundamental para este trabajo analizar la
representacion de lo femenino y lo masculino en las intervenciones artisticas, ya que

estudiar el pasado nos sirve para entender el presente.

2.2 Representaciones de lo femenino en el espacio publico argentino

En lo que respecta a las investigaciones llevadas a cabo en el terreno nacional,
Guil (2017) analiza la construccion del cuerpo femenino en el arte hasta llegar al humor
grafico, especialmente a la revista SexHumor (1984-1999). La autora reflexiona: “si la
representacion contribuye en construccion de realidad, es relevante analizar la
representacion femenina mediante los estudios de género porque construye una idea de
coémo la mujer es vista y, por extension, tratada” (p. 32) En su trabajo “Venus de papel:
Sobre las representaciones eréticas femeninas en la revista SexHumor (1984-1999)” Guil
realiza el analisis de la representacion erdtica del cuerpo femenino en las historietas de la
revista. Lo trabaja desde dos estereotipos basicos: la chica “sexy” y la “femme fatale”.
Para contextualizar su trabajo, la autora describe brevemente la representacion femenina

alo largo de la historia, mencionando los topicos mas recurrentes. La femme fatale es una
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mujer que seduce al hombre para conseguir un beneficio y la chica sexy es una mujer
bella que es abordada por el hombre para saciar sus deseos, que la termina reduciendo a
un mero objeto. En los ejemplos seleccionados por la autora en la revista SexHumor
podemos ver como se repiten los patrones antes mencionados. Una mujer que mantiene
un dialogo con un hombre es bonita, “sexy” pero tonta. En oposicion, la mujer que
demuestra personalidad es representada como pesada, molesta. En otro ejemplo analizado
en el trabajo de Guil podemos apreciar situaciones de acoso naturalizadas en el &mbito
laboral. Ademas, en las escenas de sexo explicito el cuerpo de la mujer desnudo es
expuesto, mientras que el hombre nunca se muestra desnudo. Guil (2017) sefiala que si
se considera que uno de los topicos principales del canon artistico es el desnudo femenino,
comienzan entonces a visibilizarse “las dindmicas sociales de dominacién y sometimiento
de género que se esconden detras de estas representaciones” (p.13) Aunque el objeto de
estudio de Guil difiere del mio, el analisis que realiza es sumamente enriquecedor para
mi trabajo, ya que consideramos que si una revista masiva cuya tirada se extendio por
quince afios naturalizaba las situaciones de acoso y reforzaba los estereotipos negativos
hacia las mujeres, es una muestra de como era representada la mujer en la sociedad. Estas
imagenes tienen profundas raices en la cultura visual: “construyen sentidos y realidad a

la medida que ellas mismas son creadas” (p.44).

Por su parte, Hernandez y Lozas (2019), en su tesis de grado titulada “Agite antes de usar.
Intervenciones estético-politicas feministas en el espacio publico” realizan una reflexion
sobre la significacion de intervenciones feministas en el espacio publico de CABA y La
Plata. Se centran en el analisis de intervenciones artisticas realizadas por mujeres e
indagan de qué manera aparece la comunicacion a través del arte feminista, sefialando
que “el arte en la calle funciona como galeria popular al compartir y resignificar el medio
publico. La ciudad se vuelve comunidad y funciona como forma alternativa de
comunicacion” (p. 5). Para realizar el mencionado andlisis, seleccionaron siete

intervenciones artisticas en el espacio publico de La Plata y CABA.

Las intervenciones recibieron los siguientes titulos: Trabajo Domeéstico, Aborto,
Maternidad, Cuerpas, Violencia de Género, Trata de Personas y Trabajo Sexual. Todas
estas intervenciones feministas fueron realizadas por artistas mujeres. En relacion a eso,
describieron la tematica tratada en cada intervencion teniendo en cuenta el contexto y
lugar donde fue producida. Adverti que uno de los murales analizados (Trabajo

Domestico) es de Ailén Possamay, la artista realizé un mural en La Paternal que forma
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parte de mi investigacion. En esta tesis se trabaja el concepto de “intervenciones estético-
politicas” para referirse a las intervenciones artisticas en el espacio urbano que funcionan
como parte del discurso politico. Estos conceptos fueron utilizados como apoyo para mi

propia produccion.

Otro trabajo interesante para mencionar es la Tesis de Maestria de Paula Alcatruz
Riquelme (2011), titulado “Las paredes tienen historia: Murales barriales
contemporaneos en Buenos Aires (Argentina) y Santiago (Chile). Acercamiento a las
historias e identidades de los sujetos barriales de La Boca (1999-2010) y La Victoria
(1984-2010)”. En este trabajo la autora propone considerar al mural como representante
de una voz consciente que puede ser analizada y que fortalece la identidad de quienes
comparten un codigo cultural. Para Acatruz (2011), el mural es:

Un sentido que va més alla de un espacio oficial, relatando conceptos o historias mas

cercanas a los transelntes, que convive y vuelve a mutar con cada interpretacion de

quien lo observa, ofreciendo cuestionamientos y posibilidades, de identidad, de
memoria y de transformacion (p. 11).

Resulta muy interesante el aporte de esta autora a mi trabajo, ya que su investigacion se
basd en murales del barrio de La Boca, que posee similitudes con La Paternal, por estar
fuertemente vinculado con el fatbol y las viejas tradiciones portefias. La autora hace
énfasis en la fuerza de la imagen para dejar un mensaje. EI mural increpa al espectador y
lo hace parte. Alcatruz (2011) considera que “las imagenes son capaces de quedar en

nuestro cerebro con més fuerza que las palabras” (p. 82).

En la misma linea, la tesis de Gutiérrez (2017), titulada “Imégenes de lo posible.
Intervenciones y visibilidades feministas en las practicas artisticas en Argentina (1986-
2013)” proporciond informacion sumamente importante acerca de las intervenciones
artisticas realizadas por colectivos de artistas feministas en la Ciudad de Buenos Aires.
La autora comienza su analisis citando una pregunta que formula Linda Nochnil (1971):
“¢por que no han existido grandes mujeres artistas?”” Como consecuencia de esa pregunta
Gutiérrez (2017) desprende otros interrogantes: “;cuales habian sido los cruces entre arte
y feminismo en el arte argentino? ;Por qué no han existido artistas feministas en
Argentina?”. Al respecto Gutiérrez (2017) sefiala:
El arte feminista en Argentina, nos conduce a un primer escollo: la ausencia de casos

de artistas que a si mismas se denominaran feministas, y la ausencia del uso de la
propia categoria en la critica de arte y los estudios locales (p.32).
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Gutiérrez hall6 una ausencia de informacion sobre las intervenciones feministas en
investigaciones previas. Su trabajo se centra en intervenciones artisticas desarrolladas en
la Ciudad de Buenos Aires por intermedio de colectivos de activismo feminista y léshico-
feminista en un periodo extenso de tiempo (1986-2013). De los colectivos mencionados
en su trabajo, me gustaria destacar al grupo feminista de activismo visual Mujeres
Publicas. Gutiérrez (2017) explica que en la construccién del nombre hay un
reconocimiento sobre la propia subjetividad como mujeres feministas. Al respecto,

sefiala:

Ser una mujer publica es reclamar el lugar de visibilidad histéricamente
estigmatizado para las mujeres: si se es publica en las calles se es puta. Ser publica
es entonces intervenir en el espacio publico como mujeres e interferir el insulto
patriarcal que regula, moraliza y controla la ocupacidn de la calle (p. 91).
En el afio 2003 el colectivo Mujeres Publicas llevo a cabo la accion titulada “Proyecto
heteronorma”* una intervencion en la que se pegaron afiches desde el taller de Mujeres
Publicas hasta el Centro Cultural General San Martin. Los carteles estaban realizados con
papel sulfito, impresos con stencil y rodillo de color negro y llevaban las siguientes

inscripciones:

¢ Es usted heterosexual? ¢Cdémo se dio cuenta?, ;Su familia lo sabe? ;Cree que su
heterosexualidad tiene cura? ;Qué haria si su hija le dice que es heterosexual? ¢Es
usted heterosexual? ;Lo saben en su trabajo? ¢ Teme que la/o despidan? ;Qué opina
de que los heterosexuales adopten? (p.157).

4 Se puede consultar en: https://inventaralaintemperie.ar/mujeres-publicas-proyecto-
heteronorma/#:~:text=Proyecto%20Heteronorma%20fue%20desarrollado%20por,Corrientes%2C%20des
de%201a%20Av.
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La autora destaca el uso de la ironia como herramienta para interferir en el discurso
heteronormativo. Gutiérrez (2017) sefiala que “todo su trabajo estd basado en la
posibilidad de una comunicacion visualmente simple, breve y directa pero no
necesariamente “transparente”. Esta opacidad les permite “la utilizacion constante de la

ironia, el doble sentido y las figuras retoricas” (p. 90).

En “Ensayo para una cartografia feminista” (2013)°, se repite la accion de desplazarse por
las calles. En esta oportunidad realizaron un recorrido por siete lugares que habian sido
cartografiados en un mapa desplegable, que fue entregado a quienes participaron en una
caminata que dur6 mas de tres horas. Partieron de la Plaza Libertad de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires. En los lugares seleccionados se relataba la historia del lugar
y su vinculacion con “instantes o momentos del feminismo que para nosotras son muy
importantes y que no figuraban en ningun espacio”, tal como lo explicaron sus

organizadoras.

Por ejemplo, la segunda parada de esta caminata feminista fue en el consultorio
ginecologico de Alicia Moro (1885-1986). Moro fue una de las primeras médicas
argentinas, recibida en la Universidad de Buenos Aires con titulo de honor. Alicia Moro
defendia los derechos de la mujer a recibir educacion, defendia el divorcio y estaba a
favor del aborto. Por ser una precursora, por su militancia feminista, se la reconoce y

forma parte del recorrido de Ensayo para una cartografia feminista.

Al respecto, Gutiérrez sefiala: “alli se reunieron como parte de esa caminata feminista
festiva que desbordé el propio nombre de Mujeres Publicas, construyendo una genealogia
mas amplia de pertenencia. Una narracion publica que condensaba fibras vivas del pasado
como emergencias del presente” (p. 95). Luego, la autora realiza la descripcion y analisis
de otros colectivos que se autodenominan feministas y que al igual que Mujeres Publicas

irrumpen el espacio publico para dejar un mensaje.

En conclusion, es muy interesante el aporte de las autoras (todas mujeres) en la
construccién del estado de arte de mi investigacion. Sus trabajos me proporcionaron
elementos valiosos para entender como fue representada la mujer a lo largo de la historia

y cudles fueron las estrategias para apropiarse del espacio publico a través del arte urbano.

5 Se puede consultar en: http://www.mujerespublicas.com.ar/%E2%80%9Censayo-para-una-
cartograf%C3%ADa-feminista%E2%80%9D.html
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CAPITULO 11l

MARCO TEORICO

3.1 ¢ Qué nos dicen los muros?

En este capitulo se presentan en los conceptos clave que acompafaron la
investigacion y en los cuales se sustenta el trabajo. Para comenzar, se definird, a partir de
la tradicién muralista latinoamericana, qué se entiende por intervenciones artisticas en el
espacio urbano, para luego presentar el concepto de arte feminista en didlogo con el

espacio publico desde una mirada politica.

Cuando se menciona al arte urbano, el muralismo es una de las expresiones
artisticas mas importantes que lo conforman y con un largo recorrido, desde los dibujos
en las cavernas en la prehistoria hasta los tiempos modernos. EI mural, a diferencia del
grafiti, se realiza de manera legal, lo que supone que el muro fue cedido o el duefio brind6
consentimiento para su creacion:

Cuando el mural nos encuentra pasa a ser un poco nuestro, no es de nadie, pero a la
vez de todos. Ese arte que alguien dejo en algln lugar nos atraviesa, penetra en
nuestras emociones tocando fibras que nos remiten a una construccion humana, hace
gue recordemos algun acontecimiento o que automaticamente lo asociemos a aquello
gue no sabemos o nhunca prestamos atencién. La carga valorativa del arte de alguna

manera nos descoloca, genera un replanteo sobre lo que se esta visualizando, no sélo
desde la belleza sino también desde la generacion de un sentido.

Una de sus caracteristicas es que su soporte suelen ser edificaciones que tienen otro fin.
Cuando se menciona al mural, a menudo se hace referencia a la corriente artistica
mexicana del Siglo XX (Martinez Quijano, 2010; Rama, 1998). Los principales
precursores del muralismo mexicano fueron José Clemente Orozco, Diego Rivera y
David Alfaro Siqueiros; fueron llamados “los tres grandes”. Una de las caracteristicas
mas sobresalientes del muralismo mexicano es su idea de arte colectivo y el uso de
materiales industriales, con los cuales buscaban alinearse con las luchas de los
trabajadores fabriles:
Una de las caracteristicas mas interesantes del muralismo es el trabajo colectivo. En

este sentido, a diferencia de otro tipo de imagenes y trabajos artisticos, la realizacion
de un mural se distingue por un proceso de consulta y dialogo entre quienes
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participan en su realizacién, su audiencia inmediata y la experiencia colectiva que
supone su realizacion en tanto concepcion, disefio y ejecucion (Capasso, 2010, p.
24).

Respecto de este tipo de intervencidn artistica, Bustos Sampietro, Medina y Santos (2017)
sefialan que

se interviene el espacio de una manera casual o a escondidas; el muralismo implica

la realizacion de una obra pactada y definida por la dimension de los proyectos, ya

que en ciertos casos involucra la preparacion especial de las superficies a pintar para
gue sus obras se preserven por mas tiempo (p. 26)

Los murales pueden elaborarse con distintos métodos; existen varias técnicas como
“pintura al fresco”, en la cual la pintura se coloca en el muro todavia himedo, donde los
pigmentos se mezclan con el yeso y la cal; o “pintura al seco” en el cual la pintura se
coloca sobre una pared ya seca. Una de las mas utilizadas es la pintura al acrilico, ya que
es la mas resistente a los cambios climaticos y es de facil adhesion. Existen otras técnicas
como el mosaico y el vitral, en las que se utilizan otros materiales; como el vidrio, la

ceramica, los mosaicos y las piedras.

3.2 Las intervenciones artisticas en el espacio urbano

En este trabajo se asume el concepto de intervenciones artisticas en el espacio
publico como toda manifestacion artistica que se da en el espacio publico/urbano. El “arte
publico” lo trabajamos desde la definicion de Garcia Guatas (2009), citado en Gonzalez

Diez y Tabuenca Bengoa (2018):

El arte puablico debe ser considerado en un sentido amplio, incluyendo todas las
manifestaciones artisticas contemporaneas que emplean la ciudad como herramienta
de trabajo. Por esta razon, consideramos imprescindible la catalogacion y desarrollo
de una concepcion patrimonial del arte urbano, que implique la conservacion,
investigacion y difusion de todas las manifestaciones artisticas de la ciudad (p.14)

De la misma manera, segun Tripodi (2020):

Los artistas ocupan el &mbito urbano buscando visibilizar, frecuentemente, tematicas
vinculadas con problematicas del contexto social. Este fendmeno se ve intensificado
cuando ocurren acontecimientos de indole politica, social o natural que atraviesan la
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sociedad y la movilizan, donde la figura del artista pareciera adoptar un rol activo,

encausando su quehacer artistico en torno a lo sucedido y situando su préactica

artistica en el terreno del espacio publico (p. 2).
En relacion con esto, Rosenberg (2016) remarca la importancia que tuvo el espacio
publico para las luchas por los derechos. La calle fue el lugar donde los movimientos
sociales lucharon promoviendo la liberacion sexual, de clases, racial y étnica y tomaron
la forma de arte, generando demostraciones, protestas, teatro de guerrilla, masica, poesia,
cultura visual y eventos multimedia. Se elige el espacio urbano porque se necesita de la
participacion del pablico como unidad para generar un cambio y promover los valores
que sostienen. Generalmente, las intervenciones que toman lugar en el espacio publico
también lo utilizan para descontextualizarse del mundo del arte (Rosenberg, 2016;
Pierucci, 2017).

Por otro lado, retomando la idea de la practica artistica colectiva, Wortman (2009) sefiala
que la crisis de 2001 vivida en Argentina tuvo como consecuencia la proliferacion de
manifestaciones artisticas en el espacio publico, ya que los grupos “tomaron la calle” para
visibilizar reclamos, propuestas y nuevas expresiones culturales. Asimismo, Desjardins
(2012) afirma que las practicas artisticas llevadas a cabo en el espacio publico no se
centran especificamente en la obra, sino en el proceso colectivo de su realizacion. La idea
del grupo como espacio de pensamiento, de creacion colectiva y de expresion cultural es

lo que se vuelve maés fuerte.

Por otra parte, Lobeto (2017) explica las intervenciones socioestéticas en el espacio

urbano de la siguiente manera:

Estas practicas e intervenciones modifican el paisaje urbano y se constituyen como
acciones que ponen en evidencia la produccion, circulacion y recepcion de objetos
culturales. Dichas manifestaciones entremezclan, apropian y se mixturan con sefiales
de trénsito, disefios, carteles publicitarios, monumentos, edificios, ferias populares y
shoppings, lo que pone de manifiesto la puja por el poder simbdlico (p.97).

Para Azas y Guerin (2007), existe una contaminacion visual en la ciudad por parte de la
publicidad, las luces y la vertiginosa rutina del habitante urbano y las intervenciones
urbanas vienen a ofrecerle situaciones atipicas que rompen con la cotidianeidad:

Son apariciones efimeras y momentaneas que se producen en algun lugar de la

ciudad y se exponen a ser vistas por el espectador — ciudadano que circula
diariamente. Adquieren sentido porque modifican la cotidianeidad de la urbe
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mediante performances, alteracién de la sefialética oficial y resignificacion de
monumentos, en definitiva, irrupciones deliberadas en el espacio publico (p.3).

De esta forma, vemos como diferentes autores describen y explican las caracteristicas de
las intervenciones artisticas en el espacio publico: son rupturas de la estética urbana,
marcada por lo comercial, que proponen un discurso politico, una denuncia, un llamado

de atencion colectivo sobre problemas sociales.

3.3 ¢Hacia un arte urbano feminista?

Andrea Giunta, en su libro “Feminismo y Arte Latinoamericano” (2018) retoma
el concepto del cuerpo femenino en la historia del arte, polémico y discutido por décadas.
Nos habla de una emancipacion del cuerpo, generada por las artistas femeninas, que
comienza durante los afios setenta y que aportan nuevas formas de entender el cuerpo
femenino. Al respecto, Giunta sefala: “el trabajo de las artistas sobre el propio cuerpo fue
una tarea de mapeo, conocimiento, identificaciéon, empoderamiento y emancipacion” (p.

17).

El libro de Giunta retine casos de representacion en el campo del arte en Latinoamericano,
representaciones que desarticulan los estereotipos de género poniendo el foco en lo que
es considerado femenino y feminista. La autora presenta y destaca el trabajo de la artista
argentina Graciela Sacco, cuya obra La Maja Anunciada (1991-1993) contrapone
virginidad y erotismo: “las ropas traslucidas que cubren el cuerpo de la Maja de Goya son
remplazadas por sangre y alas, cuestionan tabues y ocultamiento que las rodean” (p. 79).
Segun Polcowfiuk (2020), “Sacco recurre a un conjunto de procedimientos que le
permiten utilizar el cuerpo como un soporte y como un parametro desde el cual se propone
revisar diversas construcciones sociales del sentido, como la representacion de lo

femenino (p. 3).

Por otra parte, Giunta sefiala que la pintura Huelga en Bogota (1978) de la artista plastica
colombiana Clemencia Lucena se compone de dos partes: por un lado, los hombres en
huelga, con los brazos cruzados y victoriosos; por el otro, un grupo de mujeres cocinando.
Giunta (2018) afirma que “apoyan el paro, pero no lo protagonizan. Ellas estan en
segunda linea, detras, en un tamafio menor dentro del conjunto de la representacion” (p.

110). Otro de los trabajos destacados por Giunta (2018) es el de Ménica Mayer, artista
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mexicana. En su obra colectiva El Tendedero (1978)° exhibida en el Museo de Arte
Moderno de la Ciudad de México, la artista replica la estructura de lineas para colgar
ropa, asociada a las tareas de limpieza domésticas. La consigna de la obra consistia en
completar un papel que decia: “Como mujer, lo que mds detesto de la ciudad es...”. Mas
de ochocientos papeles fueron colgados por mujeres de distintas edades a las que Mayer
habia invitado, la mayoria se referian a la violencia sexual en las calles. Este trabajo fue
disruptivo en la escena del arte contemporaneo, ya que segun Giunta, “el mundo del arte
funciona como pantalla en la que estas violencias se replican bajo el formato de la

exclusion, la descalificacion, los mecanismos de desautorizacion y de invisibilizacion”
(p. 44).

Cuando se habla de arte feminista se destaca a las décadas de los ‘70 y ‘80 como las que
marcaron un antes y un después. En 1971 la escritora e historiadora Linda Nochlin se
pregunta: ¢Por qué no habido grandes mujeres artistas? En un articulo para la revista Art
News, Patricia Mayayo (2003) explica:

El siguiente paso consistia en demostrar, en contra de lo que sostenia la historia del

arte tradicional, que si habian existido mujeres artistas eminentes, pero que su

presencia se habia visto sistematicamente silenciada en la literatura historico-
artistica y en los grandes museos y exposiciones (p.25).

En su libro “Historia de mujeres, historia de arte” (2003) Mayayo menciona que en la
Edad Media existieron una gran cantidad de artistas mujeres. Sin embargo, remarca que
provenian de familias de pintores, lo cual era muy conveniente a la hora de acceder a la
formacion y a los medios de produccion. Artemisia Gentileschi en 1610 hace la
representacion de la historia biblica “Susanay los viejos . En su obra se refleja el rechazo
y el miedo de la joven a los viejos que la observan desnuda tomar un bafio, a diferencia
de la pintura de Tintoretto (1560-15651)" en el que la joven se muestra mas complaciente.
Segin Mufioz Lopez (2012):

La interpretacion de Artemisia de los temas heroicos no solo ofrece versiones

mas realistas de los temas, sino que supone la reivindicacion de una imagen

de la mujer fuerte, inteligente y capaz de realizar acciones heroicas de
repercusion histdrica, en el ambito puablico y politico (p. 430).

® Se puede consultar en https://muac.unam.mx/objeto/el-tendedero

7 Obra exhibida en el Museo del Prado, Madrid. Se puede consultar en:
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/susana-y-los-viejos/fc081ba5-40e1-4fe6-b6ae-
60ccd282252b
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Es relevante destacar todos los medios e instrumentos que han sido empleados por artistas
y activistas desde la década del ‘70 hasta la actualidad, para dar visibilidad desde el arte.
Un ejemplo de ello lo constituyen las activistas feministas “Guerrillera Girls”. ES un
grupo de artistas anonimas que comenzé en 1985 en Nueva York y que luego se expandio
por Europa y Latinoamérica. Segun Pierucci (2017) “se caracteriza por el impacto
causado por sus mensajes visuales, que provocan e inquietan al publico con la
combinacion de elementos graficos y lingtiisticos” (p.1). El lema de Guerrilla Girls es:
“Fighting discrimination with facts, humor, and fake fur” (Lucha contra la
discriminacion con hechos, humor y pieles falsas). La intervencion mas famosa del grupo
se dio en 1989:

Un grupo de mujeres con mascaras de gorila entraron al Metropolitan Museum de

Nueva York y colocaron un cartel en el que aparecia la iconica Gran Odalisca de

Dominique Ingres, con cabeza de gorila. Al lado decia "¢ Tienen que estar desnudas

las mujeres para entrar en el museo MET? Menos del 5% de los artistas en la seccion

de arte contemporaneo son mujeres, pero el 85% de los cuerpos desnudos son de
mujeres” (p. 6).

Do women have to be naked to
- get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artisis in the Modern
Art sections are women, but 85%

‘{v of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS conscinceor e s woso

Asimismo, Pollock (1988) sefala:

Una intervencion feminista en el arte inicialmente confronta los discursos
dominantes acerca del arte, es decir, las nociones aceptadas de arte y artista. Las
intervenciones feministas demandan un reconocimiento de las relaciones de poder-
género, haciendo visible los mecanismos del poder masculino, la construccion social
de esa diferencia y el papel que desempefian las representaciones culturales en esa
construccion. [...]. Una intervencion feminista excede la preocupacion local por la
cuestion femenina y pone al género en una posicién central dentro de los términos
de andlisis historico. Es una redefinicion de los objetos que estudiamos y de las
teorias y métodos con los que lo hacemos de forma que la produccion y lectura de
practicas artisticas/culturales pueda tener lugar en una esfera ampliada de las artes y
las humanidades (p. 33-37).

Para Giunta (2018), la relacién entre el arte y el feminismo se puede plantear de dos

formas:
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Por un lado, cuando las artistas se asumen feministas y buscan realizar un arte
feminista; por otro, cuando las obras, incluso aquellas en que su autora no haya
participado del feminismo o postulado un arte feminista, se inscriben en una critica
de las representaciones dominantes, a las que buscan deconstruir y erosionar (p. 104).

Por su parte, Gutiérrez (2017) considera que “es un tipo de practica que aspira a tensionar

los modos existentes y dominantes de las imagenes y la cultura androcéntrica” (p. 34).

Si suponemos que la cultura atraviesa toda la sociedad, ya no es posible considerar la
cultura y la politica como ambitos separados. Un cambio de las formas culturales
comporta también implicaciones politicas. Por otro lado, eso significa que toda accion

politica se articula dentro de formas culturales.
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CAPITULO IV

ANALISIS DE LOS MATERIALES

En este capitulo presentaremos y analizaremos murales del barrio de La Paternal
desde una mirada feminista. Las piezas seleccionadas para el analisis cumplieron con las
condiciones anunciadas al inicio de este trabajo: se busca, dentro del espacio geografico
delimitado, poner en tensién las representaciones de lo masculino y lo femenino que
dialogan en el espacio urbano. Dado que la metodologia elegida es la etnografia urbana,
en este capitulo incorporo mi mirada como transelnte, recuperada a partir de mis notas

de campo, al analisis de las piezas seleccionadas.

4.1 Conociendo La Paternal: el caso de Proyecto Transborde

La primera vez que visite La Paternal fue en septiembre de 2021. Comencé mi
recorrido desde San Fernando, con una direccion precisa que le indique a Google Maps:
“Cucha Cucha 2558, Paternal”. En Cucha Cucha me esperaba el mural “Mujeres
visibilizando mujeres” de Proyecto Trasborde. ElI mural habia sido inaugurado en
noviembre del 2020. Antes de analizar la composicién del mural, es pertinente explicar
qué o quienes son Proyecto Trasborde:

Anotaciones: primeras sensaciones, el nombre de la calle suena gracioso. Luego de

investigar descubri que Cucha Cucha fue una batalla para la liberacion de Chile en

el que participo el General La Heras en 1814. Segunda sensacion, La Paternal es

lejos, acaso esto ¢sera un inconveniente para desarrollar mi investigacion? (nota
de campo).

Proyecto Trasborde es un colectivo de doce mujeres artistas que se cred en abril de 2020
en el barrio portefio de La Paternal. Una de sus fundadoras es la artista Analia Gaguin,
que convocd desde su taller a otras artistas de La Paternal. Les propuso realizar una
intervencion artistica en el espacio publico con motivo del dia internacional de la mujer.
Ese 8 de marzo, se dirigieron al Congreso Nacional, con remeras serigrafiadas y guantes
de goma de cocina, como simbolo de la violencia invisible: “Llevamos a cabo una
intervencion que invitaba a la gente a dejar frases y pensar a qué les remitia la imagen

de los guantes, los cuales luego quedaron colgados” sefalaron las organizadoras. A esa
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primera intervencion la llamaron “La gran maternal”, haciendo referencia al nombre
del barrio. Cambiar “Paternal” por “Maternal”, ese juego de palabras que la retorica
denomina metonimia, también tiene un objetivo. Al igual que en El Tendedero (1978)
de Mayer, se utiliza un elemento cotidiano. Giunta (2018) al respecto, sefiala: “el objeto

cotidiano se trasformaba en soporte de un mensaje colectivo de protesta y liberador. Lo

domestico giraba hacia lo politico” (p. 184).

1;18

Imadgenes de la intervencion artistica “La gran materna

8 Se puede consultar en el perfil de Instagram de Proyecto  Transborde:
https://www.instagram.com/proyectotrasborde/?hl=es
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El colectivo artistico Proyecto Trasborde esta integrado por las artistas Analia Gaguin,
Diana Dreyfus, Andrea Moccio, Maria Elisa Luna, Maria del Mar Skiadaressis, Marina
Btesh, Edith D’Imperio, Betina Sor, Silvana Muscio, Mariana Poggio, Laura Della Fonte,

Mariana Legon y Mariana Luz Ticheli.

4.2 Lacaja

Eran tiempos de confinamiento por la pandemia de Coronavirus. Las artistas de
Proyecto Trasborde deciden mantenerse en contacto a pesar de las adversidades
utilizando como medio el arte. Cada una de ellas realizé doce piezas artisticas iguales que
fueron colocadas en doce cajas, una por cada artista. Una vez que cada caja tuvo las doce
piezas fue enviada como “un obsequio material, en tiempos virtuales, una caja repleta de
arte que se despliega y se desborda en las manos de cada una. Para estar méas cerca, para
estar menos aisladas, para trasbordarnos de casa en casa zurciendo distancias, para seguir
confiando en lo colectivo como mujeres trabajadoras del arte”® (Proyecto Transborde,

s/f). Por el trabajo artistico “La Caja ” recibieron una invitacion al Museo de Costa Rica®.

° Este material corresponde al Proyecto Inspirad@s, que se puede consultar en su cuenta de Instagram:
https://www.instagram.com/inspiradasoficial/?hl=es. EI material también estd disponible en el siguiente
link: https://drive.google.com/file/d/IvVRCHsAsSwWL 7K5ZCNcXsMtOh_osXAOr2Bk/view?usp=sharing

10 Museo de las Muijeres de Costa Rica. Disponible en:
https://www.museodelasmujeres.co.cr/exposiciones/proyecto-trasborde
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4.3 Mujeres visibilizando mujeres

Ya conformado el colectivo les llega a través de Paternal Cultura, una
organizacion sin fines de lucro que apoya e incentiva las propuestas culturales en el barrio,
la invitacion a realizar un mural: “Nos detuvimos a pensar ¢;Donde estan las mujeres de
nuestro barrio, qué muestran u ocultan los muros? Las que estdn aqui representan
simbdlicamente a todas las vecinas del barrio, las que inventan, las que suefian, las que

r

luchan cada dia” (Proyecto Transborde, s/f). . En el mural se homenajea a cuatro mujeres:

MURAL DE LAS MUJERES DE PATERNA
PROYEGTO TRASBORDE

Samas un colectvo de arbstas mupres, naodo durante fa coarentgSS

to a Paternal Cultura, nos detarimos 2 pensar: Donde estan fag
lrr. que muestiza u ocultan ka5 mures? ™
It eso nuestra acado. Hujeres homenajeands a mujeres que
fchas s0a las que padrian farmar parte de ese menal.

que estn 2qul representan simbdfcamente @ fodas lay |

suefiza, s que luchan &2 a dia 8

5y S o ity s s Y3
o 0 Wi e L
Lkt s e A R
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1. Magdalena Gimena: fue una de las primeras mujeres en recibirse como
Asistente social. Fundé el COVIFAC (Centro para la Vida Familiar y
Comunitaria), donde ayudaba a mujeres a decidir sobre su maternidad. Junto al

pastor protestante Luis Parrilla, fundaron la escuela Laura y Henry Fischbach,

un espacio pionero en derechos humanos y en el desarrollo de la ESI (Educacion

Sexual Integral).

DEDIQUE MIVIDA A
ACOMPANAR A LAS
MUJERES PARA QUE

PUEDAN DECIDIR SOBRE
SU MATERNIDAD

MAGDALENA GIMEN;

2. Gabriela Parrilla es docente y pedagoga. Desde los catorce afios comenzo a

alfabetizar nifies de bajos recursos, acompafiando a su madre.
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E VEO PARTE DE UN
MONTGN DE MUJERES
QUE CAMINAMOS
ESTAHISTORIA

GABRIELA PARRILLA

3. Maria Pinco es fonoaudidloga, docente jubilada y cuenta cuentos. Un abuelo
suyo fundo el Colegio y Templo Tel Aviv en el barrio de La Paternal. El otro
abuelo fundé el club Macabi de Argentina. Maria es activista en distintos grupos

humanitarios, solidarios y de lucha por el bien comdn.

PARA QUE
ALGO SE
MODIFIQUE
ANIVEL SOCIAL,
HAY QUE PARTICIPAR

MARIA PINCO
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4. Cristina Marino es cientifica investigadora del CONICET, jefa del Laboratorio
de Bioinformatica de la Fundacion Instituto Leloir. Estudia un tipo de proteinas
vinculadas a enfermedades degenerativas y cancer. Este afio organizo el Primer
Congreso Internacional de Ciencias de Datos, con mujeres oradoras Yy

protagonistas.

VTN,

=z

EN LA CIENCIA HAY
MUJERES
IMPRESIONANTES
PERO NO NOS VEN

CRISTINA MARINO

El mural se inauguro el 14 de noviembre de 2020 y lo llamaron “Mujeres visibilizando
mujeres”. Utilizaron la técnica llamada paste up. El paste up es una técnica que tiene
como soporte el papel, puede estar compuesta de imagenes y textos. La imagen puede
provenir del dibujo o la pintura a mano alzada, de la serigrafia, el stencil, la composicién
tipografica “a la antigua” o el uso de programas de edicion, una fotocopiadora o el
escaneo de iconos graficos sugerentes o con posibilidades sacados de libros,
recopilaciones de grabados, imagenes publicitarias antiguas o desarrollos personales en
el envejecimiento grafico de imagenes. En cuanto al soporte, el papel puede ser nuevo o
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reciclado, “escrito por detras”, un mantel de mesa, de prensa, notas, antiguos carteles, 1as

posibilidades son ilimitadas.

Este tipo de técnica tiene dos caracteristicas que la diferencian. La primera es que el
trabajo comienza en los talleres para luego ser finalizado en la calle. La segunda
caracteristica es que, al utilizar papel, el paso del tiempo lo deteriora, lo que lo convierte
en “arte efimero”. Al respecto, Roldan (2013) sefiala que
El arte efimero no termina de ser consumido en su totalidad y su apropiacion es
parcial ya que no ha podido ser descifrado por el sistema, tal vez su naturaleza

inestable que escapa de toda norma de control y al carecer de normatividad sigue
manteniendo su espiritu de rebeldia, sigue reinventandose cada vez mas (p.74).

Con respecto al arte efimero, Swoon es una de las artistas mas conocidas a nivel
mundial en trabajar esta técnical. Su nombre real es Caledonia Curry. Nacié en
Estados Unidos en 1977. Es conocida como una de las primeras mujeres Artistas
Callejeras en obtener reconocimiento internacional en un campo dominado por hombres,
empujando sus limites conceptuales y allanando el camino para una generacion de
mujeres artistas callejeras. Sin embargo, su practica expansiva desafia el género. En
varias oportunidades la artista hizo mencion de que por su estilo y su nombre la gente
no imaginaba cuél era su sexo y que mostraban su asombro al verla: “Cuando comencé a

trabajar en las calles impulsos eran seducidos por esta practica de hacer cosas que tienden

a desaparecer rdpidamente, y por la habilidad de simplemente soltar las cosas”.

11 Para conocer su obra, dirigirse a su pagina web oficial: https://swoonstudio.org/
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4.4 Mapa de La Paternal
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Para sistematizar el analisis de los murales de La Paternal, se realizé un mapeo on line
a partir del trabajo de campo realizado. En este mapa se identifican murales que se
analizaron y su disposicion en el espacio publico de La Paternal. A continuacion, se
describe y analiza a cada uno de ellos:

e Analisis de Mujeres visibilizando mujeres

Volviendo a la composicion del primer mural de Proyecto Trasborde “Mujeres
visibilizando mujeres” encontramos que el mural se realizo sobre el paredon de una
construccidn antigua. Por la forma que tiene podriamos pensar que fue una casa de la que
solo queda la fachada, ya que a pesar de su deterioro conserva las molduras antiguas, que
le aportan al mural una estética aun mas interesante. Un lugar que antes estaba
abandonado cobra un nuevo sentido a traves del arte. Como se habia mencionado
anteriormente, la técnica utilizada es el paste up: las artistas colocaron cuatro impresiones
de gran tamafio en blanco y negro, una por cada homenajeada. A la imagen le agregaron
un texto con el nombre de la protagonista y unas breve texto haciendo mencion a la tesis
de Acatruz (2011):
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El poder de los murales barriales recae en la imagen, ya que es ella la que llega a
simple vista al observar. Por lo general las imagenes son simples y directas por lo
que pueden ser comprendidas por toda la poblacion. Esto sin embargo no elimina la
presencia de la escritura; por lo usual minima y tendiente a explicitar informacion
especifica, muchas veces necesaria para poder entender a fondo el objetivo del
mural, sobre todo para los espectadores ajenos a los codigos culturales del entorno

(p. 19).
El texto pone en contexto y brinda cercania entre las protagonistas y las personas que se
cruzan con el mural. Con respecto a las imagenes seleccionadas, tres de las protagonistas
estan sonriendo; en el caso de Parilla (docente) en las fotografias que eligieron para
representarla se la ve leyendo, remitiendo a su vocacion de docente. A modo de collage
se pegaron flores de diferentes tamarfios y colores. En el paredon hay una puerta que se
tapd con un cartel que relata el aporte que hicieron esas mujeres al barrio de La Paternal
y quiénes son las autoras. No es an6nimo, caracteristica que se da mas en piezas como el
grafiti. El colectivo quiere que se sepa quiénes son las mujeres homenajeadas y las artistas

que forman parte del colectivo.

Comence el capitulo relatando que mi primera visita a La Paternal comenzé por
Cucha Cucha 2558. Sabia a través de las redes sociales (Instagram) de Proyecto
Trasborde gue el mural no estaba “completo” debido a la inciativa por parte del
colectivo de realizar un nuevo mural, un nuevo homenaje, nuevas mujeres: “las que
salen, abren paso a las que vienen a contar nuevos relatos ”, anunciaban en las redes

sociales (nota de campo).
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Ver personalmente el mural, despues de seguir el trabajo de Proyecto Trasborde a
traves de las redes sociales, me emociond. Lamentaba el hecho de no ver el mural
original, pero al llegar y ver la palabra “decostruccion” con toda la carga que tiene
esa palabra, tan utilizada cuando se habla de género, de derechos, de respeto. La
senti tan real y atinada. Todavia se podian distiguir las caras de las protagonistas,
fue una buena experiencia (nota de campo).

Ese mismo dia fui a conocer el estadio de Argentino Juniors. Me di cuenta que estaba
llegando a La Paternal por la cantidad de imé&genes de Diego Maradona. “Tierra de Dios”
decia un mural del jugador.

e Andlisis de Tierra de D10S

Este mural se encuentra en Alvarez Jonte y Linneo. El soporte es la pared de lo
que parece ser una casa. Se puede apreciar sobre un fondo blanco una figura masculina
en blanco y negro. Un joven, con una camiseta roja, la cual tiene el logotipo de la marca
de ropa Adidas. El protagonista es el futbolista Diego Armando Maradona, no esté su
nombre sin embargo sabemos que se trata de él. Por su expresion podemos pensar que se
trata del grito de un gol. En la parte inferior del mural con letras en rojo y blanco el texto
en mayusculas: “Paternal tierra de D10S”, en la palabra Dios es remplazada la leta “I”
por el numero uno, haciendo alusion al numero que utilizaba el jugador en su camiseta.

El autor dejo su firma artistica “Marley” y su cuenta de Instagram con el objetivo de ser

identificado




e Analisis de Bodega Gargantini

En la esquina de Avenida San Martin y Miguel Angel, cerca del puente Julio
Cortéazar, se encuentra el inmenso edificio de la antigua bodega Gargantini. La
inauguracion del ferrocarril Buenos Aires al Pacifico en 1887 posibilito el trasporte del
vino a granel, industria que perduro hasta la década de 1930. Hoy el edificio vacio es el
soporte de una serie de murales, a los que les fue asignado el nimero tres en el mapa del

recorrido.

En el primer mural de Avenida San Martin y Miguel Angel podemos ver un fondo celeste
PR T [ y blanco formando la bandera de Argentina, se

¥ , a]
— \\J\ i distinguen los pliegues de la bandera. En el

centro una figura masculina, nuevamente es el

futbolista Diego Armando Maradona. En este
caso fue representado en su edad adulta, lleva
camiseta y gorra de Argentinos Juniors. La
mirada de Maradona es desafiante, sus manos
estan cerradas, en pufio, imitando la clasica
postura de boxeo. El autor es el mismo que en
el punto nimero dos “Marley”. Como en el
mural anterior, ademas de dejar su firma clasica
y contacto agrega la leyenda “Agrupacion

W e semillero del Mundo” en rojo y en letras
ayl]sculas. Esa Iyenda nos hace suponer que la agrupacion contrato al artista para
realizar la obra, o bien que él forma parte de la misma. En la parte inferior del mural
nuevamente la frase “Tierra de D10S”, la misma composicion que el anterior, en este caso
toda la frase es en color rojo, mismo color que se utiliza para encuadrar el mural. El artista
reutiliza unas molduras que se encuentran en la pared de la bodega, con ellas forma un
marco, dejando la imagen de Maradona en el centro como si fuera un cuadro. Al estar en

rojo se destaca y llama rapidamente la atencion de la gente.

Al lado del mural de Maradona sobre Av. San Martin se encuentra un segundo mural que
forma parte del punto tres. Es un mural de gran tamafio, apaisado, con fondo blanco, esta

conformado por dos partes. Por un lado, vemos la silueta de un hombre con la mano
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extendida y el pufio cerrado. Es un hombre mayor, lo notamos por el blanco de su pelo y
las arrugas en su rostro. Tiene puesto anteojos, camisa y un suéter rojo. Por el otro lado
una frase en letra cursiva, en color negro remarcada con rojo, la frase dice: “Vale la pena
luchar por la Revolucion”. Por debajo del brazo del hombre, se distingue un nombre:
“Otto Vargas” y la fecha de nacimiento y muerte. Otto César Vargas era un politico,
Secretario General del Partido Comunista. Al lado de su nombre, con un fondo amarillo
y letras roja, se divisa la sigla PCR (Partido Comunista Revolucionario), el simbolo
comunista de la hoz y el martillo y la sigla JRC (Juventud Comunista Revolucionaria).
En el medio, entre el simbolo comunista y la frase y la silueta se encuentra escrita en
aerosol la palabra “Acelere”, sobre el margen derecho una firma o tag'? realizada también
con aerosol. No se logra entender si nos indica que es el autor del mural o es quien escribio
“Acelere”. Respecto
de los  grafitis
Fandrup y Ferraresi
(2009) explican que
“el mural se pintaa la
vista del publico y a
la luz del dia e
inclusive sus autores

firman muchas veces

al pie de la obra o
hasta se sacan una foto junto a ella. En cambio, el grafiti se elabora en forma sigilosa o
encubierta, de manera andnima y casi siempre de noche”. Si continuamos caminando por
la Avenida San Martin, antes de llegar a la esquina Miguel Angel se encuentra otro mural,
que representa un homenaje a la figura del Padre Carlos Mugica, fundador del
Movimiento de Sacerdotes para el Tercer Mundo y del movimiento de Curas villeros. Al
hombre se lo representd con rasgos bien marcados, mirando hacia arriba con expresion

compasiva. El mural no tiene identificacion ni del protagonista ni del autor.

12 El tag es la firma del graffitero. Sin embargo, no es una firma normal: se trata de un apodo que por lo
general no supera las cinco letras, en donde la escritura se transforma/deforma y se vuelve préacticamente
ilegible.
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Para finalizar el analisis del punto tres del mapa, en la esquina Av. San Martin y Punta
Arena hay dos murales: en la parte superior se recrea la escena del mitico gol con la mano
de Maradona a los ingleses en el mundial de 1986. También esta representada la copa de
mundo a la misma escala de los jugadores. En el costado inferior izquierdo una frase en
cursiva: “Vas a robarle el gorro al diablo asi, adorandolo como quiere él engafiandolo .
Esta frase es de la cancion Juguetes Perdidos de Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota.
En el costado derecho, los simbolos de la organizacién politica La Campora. Esta
organizacion ya habia utilizado esa misma frase con la imagen de Maradona, por lo que
conjeturamos que el mural fue solicitado por la organizacion politica. EI mural fue
realizado nuevamente por el artista Marley. El segundo mural es un homenaje a los héroes
de Malvinas. La bandera argentina de fondo, por encima de ella la silueta de un hombre,
un soldado, en el centro del mural las Islas Malvinas en color negro. Entre las dos islas
sale el sol de la bandera. En la parte superior, en letra mayuscula, figura la leyenda:
“Fuera ingleses (en rojo) de las Malvinas (en azul)”. El color rojo tiene mucho peso
visual. El rojo es el color del fuego y de la sangre, por lo que se le asocia al peligro, a la
guerra, la energia, la fortaleza, la determinacién, asi como a la pasion, al deseo y al amor.
Es un color muy intenso a nivel emocional, mejora el metabolismo humano, aumenta el
ritmo respiratorio y eleva la presion sanguinea, por tener una visibilidad muy alta, por lo
que se suele utilizar en avisos importantes, prohibiciones y llamadas de precaucion. En el
costado inferior derecho del mural, en blanco y negro cinco soldados con cascos y armas,

por delante de ellos un hombre un “civil” también en blanco y negro su campera abierta
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deja ver la camiseta de la argentina es en color. EI hombre que encabeza la fila es
nuevamente el jugador Diego Armando Maradona. El autor firma como “German”.
Anotaciones: La Avenida San Martin es una avenida muy ancha. A la altura de la
esquina Punta Arena esté rodeada de edificaciones bajas lo que hace resaltar mucho
mas el viejo edificio en estado de abandono de las bodegas Gargantini. Esa mole

cargada de imagenes, de caras de hombres me llamé mucho la atencidn, el
transelnte, no puede pasar desapercibida (nota de campo).

Los murales de Maradona abundan en todo el barrio de La Paternal. Sobre las paredes del
estadio Argentinos Juniors el muralista antes mencionado Marley plasmo una serie de
retratos del jugador, desde un Maradona nifio hasta un Maradona adulto. Hay uno en

particular que se destaca del resto y tiene que ver con los materiales utilizados.

- ——

N

N
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e Andlisis de Mural Mosaico

Sobre la pared de Gavilan 2151 resalta un mural que, a diferencia del resto, esta
realizado con la técnica de mosaico. Sobre el fondo de piedras blancas, la silueta de un
joven Maradona haciendo “jueguito” con la pelota, con equipo deportivo el rojo que lo
hace muy atrayente a la vista. Dos textos acompafian a la figura del jugador, nuevamente
la leyenda “Tierra de D10s” y “De La Paternal al mundo”. El mural fue realizado por el

taller de mosaiquismo “Lasaya”.
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En palabras del grupo extraidas de su Instagram: “Fue un trabajo que duro cuatro meses

donde nos juntdbamos los sdbados a la tarde en el cual se utilizaron aproximadamente

9913

800 azulejos

e Analisis de Pappo

En Alejandro Cervantes al 2400 esquina Bufano, sobre la pared de lo que parece
ser un antiguo almacén de barrio, se encuentra otra intervencion. Un mural de un hombre
pintando en blanco y negro. De cabello largo, campera de cuerpo y expresion ruda. Sobre
su mano izquierda, una guitarra eléctrica. No figura su nombre sin embargo por la
habilidad del artista podemos identificar al guitarrista nacido en La Paternal, Pappo. En
el margen derecho la firma del artista “Machak”, su cuenta de Facebook, nimero de

celular y los numeros veinte y quince, pudiendo ser esta, la fecha de realizacion.

13 Para mas informacion, ver https://www.instagram.com/p/CWO0szGArIvF/
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e Analisis de Miguel Torren (arriba a la derecha)

En la esquina de Andres Lamas y Punta Arenas observamos al costado de una
vidrieria la figura de un hombre, un jugador de futbol que esté de espaldas. En el fondo,
una tribuna repleta de hinchas. Se pueden identificar los flashes que apuntan al jugador
que se encuentra de espaldas con los brazos extendidos en sefial de victoria. La camiseta
de rojo y blanco con el nimero dos. El nombre “Miguel Torren” y un texto en cursiva,
blanco remarcado con rojo dice “Gracias por tanto”. Miguel Torren es un Jugador de

Argentinos Juniors que lleva diez afios jugando para el club.
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e Analisis de “Sostenerse”

En Adolfo Carranza y Gral. José Artigas se encuentra un mural realizado por la
artista Ailén Possamay. El soporte de esta intervencion es la pared de un supermercado.
La pared esté divida en dos colores, en la parte superior blanca y en la parte inferior azul.
Sobre el fondo azul se puede apreciar, en blanco y negro, un grupo de mujeres fundidas
en un abrazo. A una sola se le ve la cara, el resto estan de espaldas. La mujer esta
sonriendo, esta feliz y acompafiada. En la parte superior de la pared, la palabra
“Sostenerse “en un rosa gastado. Ambas figuras fueron realizadas con stencil y aerosol.

No tiene firma ni identificacion del artista.

Anotaciones: estaba recorriendo las calles de La Paternal por segunda vez, iba en
busca de intervenciones artisticas que no tengan solo a Maradona como
protagonista. Tenia algunas direcciones anotadas en un mapa impreso, no era tan
facil encontrar las calles. En una de esas tantas vueltas, en una calle “comin”, muy
tranquila del barrio, me cruzo con el mural de Ailén Possamay (hasta ese momento
no sabia de quién era), pero cuando vi que era una intervencién con mujeres como
protagonistas casi me tiro del auto (nota de campo).
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e Analisis de “Eso que Illaman amor es trabajo no pago”

Ailen Posamay** es la responsable de la creacion de una serie de murales que
proponen reflexionar sobre el rol de la mujer y sobre las tareas domésticas y de cuidado.
La artista toma una frase de la escritora y filosofa feminista Silvia Federici y mediante la
técnica de stencil lo replica por la Ciudad Auténoma de Buenos Aires. El primer mural
tomo forma el 25 de noviembre de 2017, que es el Dia de la No Violencia contra las
Mujeres, Lesbianas, Trans y Travestis, y desde entonces Ailén ha retratado a sus mujeres
en paredes y portones de las ciudades de Buenos Aires, Junin de los Andes y Santiago de
Chile. Al tiempo que cocinan, planchan o aspiran, las mujeres de Possamay denuncian
una de las tantas formas de desigualdad que sufrimos las mujeres: las tareas de cuidado y
domésticas, no remuneradas y no reconocidas, que venimos realizando por afios como si
fuera nuestra exclusiva obligacion y responsabilidad. Ese trabajo diario de las mujeres
aceita la economia mundial, pero nadie esté dispuesto a reconocerlo, redistribuirlo o pagar

por él. La técnica de stencil tiene la particularidad de multiplicar una imagen exacta la

cantidad de veces que se desee replicar la imagen una cantidad de veces infinitas.

14 Para mas informacién, consultar: https:/latinta.com.ar/2019/03/ailen-possamay-y-los-muros-de-la-
desobediencia-domestica/
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e Analisis de “Manodemona”

Sobre Juan Agustin Garcia, casi esquina Artigas, encontramos un mural de grandes
dimensiones sobre un paredon. Su tamarfio y la variedad de los colores lo hacen muy
Ilamativo. Ocho rostros se mezclan con flores y mariposas. Los rostros tienen rasgos que
son atribuidos a las mujeres: nariz pequefia, boca grande y pestafas largas y vistosas, por
lo que se podria considerar que esos rostros representan a mujeres. Son todos iguales, lo
unico que las diferencia entre si son los colores en sus rostros, el rosa y el violeta
predominan. En el costado inferior derecho los datos de las artistas: “Graciela Vizcarra y
Paola Hippener” con fecha 2016. Al parecer tuvo una restauracion en 2019 a la cual se

suma el artista Ilvan Camba, en la que también le agregaron la cuenta de Instagram de

Graciela @Manodemona.

e Analisis del nuevo mural de Proyecto Transborde

La dltima visita a La Paternal se dio en octubre del 2022, con el trabajo final en una
instancia mas avanzada y los objetivos mas claros. En este recorrido me habia propuesto
conocer el nuevo mural de Proyecto Trasborde inaugurado en noviembre del 2021. Mi
segundo objetivo era buscar mas murales que tengan mujeres como protagonistas. El
segundo mural de Proyecto Trasborde se inauguré el 27 de noviembre de 2021. La técnica
utilizada, nuevamente, fue el paste up. Se pegaron las cuatro gigantografias en un fondo
que cubrieron con flores, hongos, hojas y letras. Cuatro nuevas mujeres, con historias

para reconocer.
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A Aida Champi se la homenajea por ser una mujer inmigrante que a fuerza de trabajo
pudo abrir una verduleria en el barrio. Silvia Vilches es docente y referente de sus
compafieras que la propusieron para formar parte del mural. Gladys Yapura armo un
merendero infantil en su casa y Daniela Marina es una docente jubilada que continta
colaborando con la Escuela Primara N° 9 “Japon”. En las fotos elegidas para el mural las
dos docentes (Silvia Vilches y Daniela Marina) tienen puestos sus uniformes de trabajo.
En el caso de Gladys Yapura, se la retrato abrazando a un pequefio perro.

A ESCUELA CONTIENE
YAYUDAAMUCHAS )
MUJERES SOLAS
A SALIR ADELANTE
GON SUS HUES

SILVIA VILCHES

ALMENUS {NA COMIDA DIARIA 2
'YELPLAN FINES PARA QUE
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CONCLUSIONES

El propdsito de este trabajo fue identificar, describir y analizar las intervenciones
artisticas en el espacio urbano del barrio de La Paternal como fendmeno comunicativo a
través de una mirada feminista. Nos propusimos indagar cdmo es representada la mujer
y como lo es el hombre en los productos culturales que circulan en el barrio a través del
arte urbano. Para ello se implementd la siguiente estrategia metodoldgica: para comenzar
se llevd a cabo una investigacion previa sobre La Paternal, sus costumbres, su historia y
antecedes de intervenciones artisticas en el espacio urbano a través de buscadores online
y redes sociales. Ademas, en varias oportunidades se contactd a artistas locales en
busqueda de ampliar la informacion. A su vez se realizd un trabajo etnografico. Esta
metodologia permitid tomar contacto directo con el objeto de estudio y recolectar material
propio. Transitar el espacio me brindd un panorama mé&s completo en mi rol de
observadora y con las herramientas que fui adquiriendo a lo largo de la carrera logré

obtener provecho de la experiencia.

El estado del arte fue sumamente importante para el desarrollo del trabajo. Cuando
proponemos tener una mirada feminista en el proceso del anélisis, hablamos reflexionar
sobre los roles y estereotipos que nos han sido asignados a las mujeres a lo largo de la
historia y que fueron normalizados por décadas. Este apartado se sintetiz6 la informacion
relevada, que manifiesta que todavia existen en distintos ambitos practicas machistas

naturalizadas.

Los resultados de esta investigacion ponen en evidencia que en el barrio de La Paternal
hay un porcentaje mucho mayor de murales que representan a la figura masculina sobre
la femenina. De los murales seleccionados, solo tres tienen a mujeres como protagonistas.
Cabe resaltar que dichos murales estan realizados por aristas mujeres a diferencia del

resto que son todos artistas hombres.

En una segunda instancia pudimos observar que en los murales que tienen a mujeres como
protagonistas el rol que les fue asignado se encuentra relacionado con las tareas de
cuidado, como la vocacion docente, con el afecto, el acompafiamiento y los logros
intelectuales. En los murales realizados por Proyecto Trasborde advertimos que se
cumplen esos roles y estereotipos de género, ya que de las ocho mujeres elegidas para

ambos murales cuatro son docentes, y ellas fueron representadas sonriendo y vistiendo
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sus guardapolvos de maestras. Otra de ellas también sonrie mientras abraza a un pequefio
perro. Estan rodeadas de flores, otra caracteristica que le es asignada a lo femenino. Lo
mismo sucede en el mural de Graciela Vizcarra. Rostros mitad mujer, mitad mariposa

repleto de colores y flores.

“Sostenerse”, el mural de Ailen Possamay, simboliza a un grupo de mujeres abrazadas
nos remite a los lazos de solidaridad, de sororidad, de sostenernos entre mujeres. De los
trabajos de la artista que mencionamos es el que podriamos considerar el mas “suave”:
no genera un impacto ni nos invita a reflexionar sobre los roles de género, a diferencia de
la serie “Eso que llaman amor es trabajo no pago”. Lo antes expuesto no invalida el

intento de las artistas de ocupar el espacio publico y manifestarse a traves de él.

Con respecto a los roles que representan los hombres en los murales, estos estan
vinculados a los éxitos deportivos, las habilidades musicales y la politica. Sus destrezas
son la fuerza y la competicion. En las representaciones no tienen que sonreir. En los textos
que acompafan los murales, a los hombres se les agradece (mural Torren), se los endiosa
(Tierrade D10S). Los textos de los murales de mujeres pareciera que estan para justificar
su presencia en ese espacio, deben demostrar que son merecedoras, casi como pidiendo

permiso.

Las limitaciones que encontré para realizar este trabajo fueron las siguientes: en primer
lugar, no se hallaron intervenciones artisticas que no fueran murales, lo que hubiera
enriquecido al analisis. En segunda instancia, este estudio estd limitado por la falta
informacidn acerca de murales que representen a mujeres. En tercer lugar y teniendo en
cuenta la escasa informacion sobre murales con tematica femenina, queda pendiente
realizar un recorrido por otros barrios como La Boca, Pompeya o Barracas, para ver si

esta tendencia se repite o si se modifica.

Para finalizar, reflexiono como futura comunicadora social y como mujer, que es
fundamental desde nuestro rol abordar temas referidos a la igualdad de género y que el
espacio publico es un espacio de lucha por el sentido, en el que las ideas que se ponen a
circular sobre los femenino y lo masculino aun estan ligadas a roles de género

tradicionales.
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ANEXO?®

15 En este apartado se compilan otros murales de La Paternal que no formaron parte de esta investigacion.
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