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Cementerio de Olivos. Coronamiento de la béveda del Colegio de Escribanos de la Ciudad de
Buenos Aires (antes boveda Delcasse).
Foto MF, 2023.

Disponer en el mismo enterratorio de obras de Rogelio Yrurtia, José Fioravanti, Hernan
Cullen Ayerza, Libero Badii y Carlos De la Carcova (una de cada escultor), entre otros,
es un privilegio que evidencia una singular densidad de nombradias artisticas de la
cual pocos cementerios bonaerenses pueden jactarse. Hay que acudir a la Recoleta o
a la Chacarita o al Cementerio Alemdn de Buenos Aires para hallar semejante

confluencia (y, previsiblemente, aln mayor niumero) de autorias magistrales.

Esta excepcionalidad se verifica en el Cementerio del partido de Vicente Ldépez,
ubicado en Olivos. Pero no se trata de una situacion estética planificada ya desde el
instante proyectual de la necrdpolis (adviértase que su actual portico neocolonial
prescinde de las estatuas de angeles o Cristos que suelen coronar los portales

neoclasicos, neo renacentistas, Liberty o art déco). Se trata de una eleccion estética
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de parte de los titulares de los sepulcros asi adornados, que siguid el ritmo de los
lenguajes formales epocales y las transiciones que fueron despegando a la joven
escultura argentina de los dogmas académicos, para llevarla por rumbos de vanguadia

hacia el post naturalismo como pauta realista, el post impresionismo y el simbolismo.

Los cinco casos gue mencionamos transitan esos caminos gramaticales y son
portadores de la marca autoral de escultores de relevancia para el arte estatuario

argentino del siglo XX.

A su turno nos iremos ocupando de todas ellas. Comencemos por la obra de Rogelio
Yrurtia, cuyo mismo nombre debemos poner en crisis y, aunque sin negarlo (porgue
asi la bautizd su autor), calibrar su correspondencia atributiva con el tema

representado y las singularidades de aquella representacion.

Comencemos por una afirmacion polémica que desafia el sentido comun instalado en
relacion con esta obra yrurtiana. Porque la escultura de mayor porte gue existe en el
Cementerio de Olivos plantea una inconsistencia entre su nombre y su tema
iconografico. Ha sido [lamada “Justicia” por Yrurtia, y se trata de la version original de
otra pieza, designada con ese nombre (o, también, luego, con el mote vulgar e
inapropiado de “La sondmbula”), ubicada desde 1959 en el Palacio de los Tribunales
en la Ciudad de Buenos Aires. Esta ultima obra capitalina y forense es, en rigor, una
segunda version salida del mismo molde, ya que la pieza original no llegd a ubicarse
alli en vida del artista (habia fallecido en 1950).

dQué ocurrio con esa version original que no llego a instalarse en su sitio de presunto
destino? Pues, la adquirid el Dr. Carlos Delcasse para su sepulcro familiar en Olivos.

Actualmente, esa bdveda con impronta de mastaba grecista y puerta aticurgada, que
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fue también del Dr. Fernandez Ferrari, pertenece, por donacion de éste, aceptada el

22 de diciembre de 1994, al Colegio de Escribanos de la Capital'.

Cementerio de Olivos. La bdéveda Delcasse en tiempos de la colocacion de la escultura

(Fotografia cortesia Museo Casa de Yrurtia. MCY-ME 1904 a).

TREVISTA DEL NOTARIADO N.2 890, Octubre-diciembre 2007, Resefia historica de hechos en la vida del
Colegio de Escribanos, desde 1988 a 1998  (colegio-escribanos.org.ar/biblioteca/cgi-
bin/ESCRI/ARTICULOS/51915.pdf.

Mas datos acerca de ambas esculturas, de la llegada a Olivos del ejemplar original y de la transformacion
de la béveda de Delcasse en pantedn del Colegio de Escribanos en la completa crénica de LUCCA, Rita:
La extrana dama, http://diariojudicial.com/nota784274 (26-VIII-2019). La autora informa que en la
boéveda se halla sepultado el donante Fernandez Ferrari, lo mismo que el adquirente Delcasse.
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Estos tres estudios previos revelan la busqueda de la figura definitiva, su rostro y su vestido,
por parte de Yrurtia. (Fotografias gentileza Museo Casa de Yrurtia MCY-ME 1905 a, MCY-ME
1907 a y MCY-ME 1908 a).

¢Por qué no llegd a ubicarse oportunamente en el Palacio de los Tribunales, donde hoy
se yergue una copia tardia? Se ha dicho que por problemas presupuestarios, pero
también épodria deberse a la disconformidad del potencial comitente (si acaso hubo
tal comitente) con el resultado figurativo, es decir, la no aceptacion de una
representacion artistica de la Justicia tan ajena a sus atributos tradicionales? No lo
sabemos. Pero a este persistente interrogante hemos de afnadir otra incertidumbre
mas desafiante aun de las versiones aceptadas: équé otro “Palacio de los Tribunales”,
diferente del que se emplaza en Buenos Aires, pudo estar, sino concebido ab initio, al
menos propuesto como lugar de destino alternativo? Ya nos ocuparemos de este

problema que aparece como serendipia en el curso de nuestra investigacion.
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Estas circunstancias revelan que, en torno de esta obra, coexisten ciertos hechos
ciertos y documentados con afirmaciones acriticas, sumadas a varias
incertidumbres y conjeturas. Y ello habilita la puesta en crisis del ndcleo iconografico
de la estatua y el sentido comun instalado que la nombra, llanamente, como La Justicia,
con el proposito de elucidar a quien representa realmente, o de qué modo prefirio el

autor representar al sujeto en cuestidn, al gue denomind como “Justicia”.
Recapitulando las certezas, digamos que:

(a) la estatua énea que se emplaza en la antigua béveda Delcasse (hoy, reiteramos,
perteneciente al Colegio de Escribanos de la Ciudad de Buenos Aires), en el
Cementerio municipal de Vicente Ldopez, en Olivos, la realizd Rogelio Yrurtia

segln una magueta expuesta en una exposicion del afno 1905 en Buenos Aires;

(b) que la pieza monumental definitiva llevada al bronce pudo aspirar a ser
colocada originalmente, o en el Palacio de los Tribunales de la Capital o quiz3,

luego, en otro Palacio de Justica fuera del pais;

(c) pero, al no concretarse aquella fundicidon, ni cumplir con ese destino (ni local ni
internacional), la adquirid muchos anos mas tarde Delcasse, ahora con fines

funerarios;

(d) que fue finalmente fundida en bronce, con un peso de 1.800 kilos, entre 1936 vy
1939 para su colocacion en la boveda situada en Olivos, a modo de remate

escultorico y;

(e) que fue presentada ante el publico de la Capital, en el peristilo del Museo
Nacional de Bellas Artes, en la tarde del 17 de junio de 1938, motivando

comentarios de la prensa.
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Justicia exhibida en el Museo Nacional de Bellas Artes en junio de 1938, antes de su partida
definitva hacia Olivos (Fotografia gentileza Museo Casa de Yrurtia (MCY-ME 1900 a).

Y a continuacion llegan las preguntas.

La primera que deberiamos plantearnos es si, en efecto, hubo en el joven Yrurtia de
1905 o poco luego, la intencion de que su obra “Justicia” fuera instalada en el Palacio
de los Tribunales de la calle Talcahuano. La fecha es coincidente con el inicio de la obra
del edificio proyectado por Norbert Maillart, cuya piedra fundamental se colocd en

1904 y su conclusidn se alcanzo recién en 19492,

2 DE MASI, Oscar Andrés (Coordinador editorial): Monumentos Histéricos Nacionales y otros bienes
declarados de la Republica Argentina, Comisiéon Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares
Historicos, Buenos Aires, 2008, p. 78. No seria de extrafar que tanto el artista como su circulo de
promotores y amigos hubieran pensado en el naciente Palacio como sitio de natural exhibicion,
congruente con el tema. Si fue asi, la idea no tuvo concrecidn e ignoramos el por qué: si por las disonancias
iconogréficas que proyectaba la figura o por falta de fondos para adquirir la obra o, simplemente, por
desinterés oficial.
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En julio de 1938, semanas después de la exhibicion de la escultura en la escalinata del
Museo Nacional de Bellas Artes, la revista Vértice publicd una breve nota firmada bajo
el seudonimo de “José de Espafna”, donde se evocaba aquella primera muestra del afio
1905, agregando esta informacion, escueta pero reveladora: “En aquel tiempo la obra

habia sido calculada para ser colocada en el Palacio de los Tribunales™?.

La utilizacion de la palabra “calculada” como secuencia originaria del programa
iconografico, pone una nota de precision matematica en la produccioén de la escultura.
Si fue “calculada”, vale decir, medida en su forma, tamafo y peso, ello implica una
referencia a un lugar concreto para el cual se la calculd, pues un objeto sin destino
especifico no requiere medicion ninguna en el momento de su creacion. Todo esto
suponiendo que el verbo usado por el cronista tenga la intencion literal que viene a

significar y no sea una palabra puesta por azar.

La nota continuaba ironizando acerca del desinterés gubernamental y revelaba la
alternativa, no concretada tampoco, de adquirirla con fondos publicos para un destino
internacional: el Palacio de la Paz de La Haya. He aqui un punto interesante, del cual
no disponemos de mayores datos, como, por ejemplo, si se tratd de una ocurrencia

del periodista o fue una posibilidad discutida en algun nivel del gobierno.

Si la idea de destinarla a La Haya existio realmente, no habria podido ocurrir en 1905,
va gque la piedra fundamental de aquel Palacio fue colocada recién en 1909. Pero lo
curioso del caso es que, ciertamente, una escultura donada por una dama argentina
(Angela Oliveira Cézar de Costa) y ejecutada por el belga Jules Lagae fue a dar a aquel
edificio. Se trata de una version, en mucho menor tamano, del Cristo Redentor de los
Andes, obra de Mateo Alonso. A ese fin, el gobierno argentino cooperd con $6.000.-

para sufragar los gastos de instalacion de la estatua®.

3 Archivo del Museo Casa de Yrurtia, MCY-ME 11, Recorte periodistico compilado por el servicio Los
Recortes (Cangallo 940, Buenos Aires): La “Justicia” de don Rogelio Yrurtia” por José de Espafa, julio
1938.

4 En marzo de 1910, la revista espafiola La Hormiga de Oro anunciaba, bajo el titulo de "Magnifico ejemplo”,
que muy pronto la imagen de Cristo Redentor presidira la aula de sesiones del tribunal internacional de
La Haya. El Cristo Redentor pasaba a ser figura, ya no de la concordia concreta entre dos naciones
americanas, Argentina y Chile, sino de la concordia posible entre las naciones del planeta. Curiosamente,
este giro semantico lo aproximaba a su origen, cuando Ledn Xlll lo postuld con una significacion andloga.
La revista informaba que la idea de la réplica en La Haya provenia de la Asociacion Pro Pace, integrada
por numerosos dirigentes politicos sudamericanos y que el gobierno argentino patrocinaba el proyecto.
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Paraddjicamente, la figura se colocd en un lugar de privilegio cedido por la reina de
Holanda, sobre la escalera de honor, delante de la Sala de Justicia y Arbitraje
permanente; es decir, en un sitio que no hubiera sido ajeno ni al tema yrurtiano ni a la

excelencia de la estatua ni a los merecimientos del artista.

La segunda pregunta se refiere, como antes adelantamos, a la congruencia o
incongruencia del tema iconografico plasmado en la figura (digamos, provisoriamente
y por simple percepcion visual, que es una mujer del mundo clasico en gesto ritual)

respecto del nombre asignado a la obra (Justicia) por el propio autor.

Pero la hipotética consistencia topografica del emplazamiento de origen (y
decimos hipotética porque no hemos hallado documentado el hecho de que el
edificio de Tribunales fuera su destino programado) con el nombre asignado, no
prueba, en modo alguno, la identidad convencionalmente aceptada de la figura
(e.d., la virtud alegorizada de La Justicia) que aqui, en su concrecion figurativa,
expresa unos gestos que se apartan sensiblemente de aquellos que los artistas
occidentales suelen asignar a la alegoria de La Justicia, con la sola excepcion de
unas marcas en el frontal del yelmo, que mejor se advierten al contemplar el modelo

de yeso que se exhibe en el Museo Yrurtia y de las cuales hablaremos luego.

Angela Oliveira Cézar de Costa, la mecenas, relatd afios mas tarde, en primera persona, su inspiracion:
Estaba en Buenos Aires de regreso de uno de mis viajes a Europa, cuando una manana lei en
La Nacion, que en La Haya, Holanda, se construiria un colosal Palacio costeado por el
millonario Mr. Carnagie, y que se denominaria “Palacio de la Paz”. A su vez, en dicho articulo,
se exhortaba a todos los paises del Orbe para que enviasen obsequios a los representantes.
Pensé que la Argentina debia responder a ese llamado, y haciéndome eco de mi inmensa fe
en el Creador y su ideal pacifista, inicié de inmediato mis gestiones para ofrecer al citado
Palacio un facsimil del Primer y Unico Monumento de Paz erigido en el mundo.
El entusiasmo de la promotora y la facilidad de medios para desplazarse a Europa, como era costumbre
de las clases principales argentinas en los tiempos abundosos de los ganados y las mieses, le posibilitd
dar inicio rdpidamente a una agenda operativa: antes de un mes, ya estaba en La Haya, e, invitada por el
ministro argentino (el Dr. Enrique Moreno), el 4 de junio de 1909 asistié a la colocacion de la piedra
fundamental del edificio. Luego, dejo al arquitecto a cargo de la obra un grabado del monumento andino,
obteniendo, al mismo tiempo, el visto bueno de Mr. Carnevec, presidente de la comision a cargo de la
obra del Palacio. La unica exigencia de la comision fue que la obra escultérica fuera ejecutada por un
artista europeo de renombre. Se trasladd entonces a Bruselas y entrevistd al escultor Jules Lagae, quien
ya habia ejecutado dos monumentos patridticos para la Argentina: el Monumento a los Dos Congresos v,
antes, la estatua del Gral. Cornelio Saavedra.
Lagae aceptd el encargo en carta dirigida a dofa Angela, desde Bruselas, el 10 de octubre de 1909, vy el
presidente Figueroa Alcorta expidid un decreto el 22 de diciembre, asignando la suma de $6.000.- de oro
sellado, a modo de contribucidn del gobierno argentino. La promotora regreso al pais y faltando un mes
para la inauguracion del Palacio, recibid la indicacién del Ministro de Relaciones Exteriores, Dr. Ernesto
Bosch, para trasladarse a La Haya vy asistir a la colocacién de la estatua, en nombre, tanto de la Republica
Argentina como de la Asociacién por la Paz, que ella presidia.
Texto extraido de DE MASI, Oscar Andrés: El Cristo Redentor de los Andes: tensiones, discursos y
apropiaciones en torno al monumento a la paz (inédito).
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El enigmatico gesto ritual de la figura emplazada en el Cementerio de Olivos (Foto MF, 2023).

En otras palabras, épor qué esta estatua enorme e inquietante que se designa como
La Justicia no ostenta manifiestamente (aunque haya una insinuacion de detalle, como
dijimos, en el extrafno yelmo, si acaso es un yelmo) los atributos que
convencionalmente los artistas le han asignado a la Justicia, es decir, una balanza en

una mano y una espada en la otra y, adicionalmente, una venda en los 0jos?

Ninguno de estos atributos (que, dicho sea de paso, en el caso de la venda veladora
también puede hallarse en otras deidades -ej. la Fortuna- o en alegorias de virtudes -
ej. la Fe-) se observa primariamente o en el plano principal en la escultura en cuestion
y, en cambio, se ofrece al espectador una figura femenina vestida al modo griego, que
extiende sus brazos por delante de su torso, como invocando a una entidad superior,
con la mirada fija en ese punto de sus manos o en la prolongacién imaginaria de la

punta de sus dedos, y, por consiguiente, sin velo que cubra sus 0jos.

Quien contemple esta figura con algo de cultura clasica no podra menos que imaginar

la escena de las pitonisas u otras adivinas antiguas, en pleno acto de auscultar a las
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potencias oraculares divinas. Solo faltaria que estuviera sentada y, delante de sus

manos, estuvieran el tripode, el fuego y las emanaciones sulfurosas del antro pitico.

Otra toma de la misma figura, en el Cementerio de Olivos. Obsérvese que algunos cabellos se
derraman sobre el bandeau del supuesto yelmo, advenido quizd en diadema en esta version

final de la escultura (Foto MF, 2023).

Esta mujer, asi representada, luce ademas otro detalle, mas alld de su gesto: lleva
puesto un yelmo (éo es una diadema?) sobre la cabeza. Unicamente alli, en el yelmo o
lo que sea que cubre una parte de la cabeza, en una situacidon poco perceptible para
el observador, aparecen delineados los simbolos figurativos de una espada (del tipo
gladius romano) plantada entre dos circulos o discos®>. Como bien nos lo ha hecho
notar organolépticamente la Mlga. Constanza Varela (a cargo del area de Gestion de
Colecciones del Museo Casa de Yrurtia), la posicion de la espada pareceria ocupar el
lugar del vastago vertical de una balanza, y los discos en cada flanco, aludirian a los
platillos. Mas aun, en la bordura del yelmo del ejemplar que custodia el Museo se ha
modelado en relieve un bouquet de laureles, concesion del artista a la convencion
academicista, a la hora de simbolizar la gloria; en este caso, verosimilmente, la gloria

gue se deriva del imperio de la Justicia.

5 En efecto, asi como la altura de la estatua en la boveda impide apreciar este detalle en relieve, en cambio
aparece visible en la figura original que se exhibe en el Museo Casa de Yrurtia.
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Sin embargo, en el ejemplar emplazado en el cementerio de Olivos, esos laureles no
son tan reconocibles y se confunden con otro tipo de textura, poco legible desde el
plano peatonal. Y, para mayor sorpresa, como decimos, hasta el propio yelmo podria
haber sido transformado en esta figura olivense ien una diadema griega! Si se la
observa detenidamente desde el flanco izquierdo y por detras, se verd de qué modo

retiene los cabellos, que apenas si desbordan el bandeau en forma de timidos rizos®.

En un modelo previo para la cabeza que se exhibe en el Museo Casa de Yrurtia, el
casco asume analogias con la galea genérica de los romanos, hecha en cuero, aunque
desprovisto de paragnathide o yugulares moviles a los costados y con un dpex harto
resumido. Pero es dificil establecer con precision si responde a un modelo histérico o
fue invencion del artista. La presencia de la calota desalienta, en esta pieza concreta,
la semejanza con una diadema que venimos advirtiendo, aunque también aqui pudo

Yrurtia ejercitar su fantasia.

6 Esta acomodacion de los cabellos al elemento que los cifie (la supuesta diadema) explicaria las
ondulaciones esbozadas que recorren la calota en la figura de yeso, y que no deben confundirse con un
gorro frigio, como alguna vez se ha especulado. El pileum popularizado en Roma como signo libertario, y
resignificado por el neoclasicismo revolucionario francés, es un atributo completamente ajeno a las
representaciones de la Justicia.
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Modelo previo para la cabeza de Justicia que se exhibe en el Museo Casa de Yrurtia. El casco
asume analogias con la galea genérica de los romanos, hecha en cuero, aunque desprovisto
de paragnathide o yugulares moviles a los costados y con dpex harto resumido. Pero es dificil
establecer con precision si responde a un modelo histérico o fue invencién del artista. La
presencia de la calota desalienta, en esta pieza concreta, la semejanza con una diadema,
aunque también aqui pudo Yrurtia ejercitar su fantasia (Foto Monografias de artistas

argentinos, Academia Nacional de Bellas Artes, 1941).

Vale decir que el mismo autor pudo haber introducido variantes en esta porcion de la
obra, al momento de trasladarla al bronce (de hecho, en una esquela remitida al Dr.
Delcasse el 18 de julio de 1938, habla de un “primer proyecto” expuesto en 1905, lo cual
induce a suponer que, en efecto, pudieron existir alternativas proyectuales v,
ciertamente, existen fotografias de varios estudios inconclusos, que damos a conocer

en este ensayo, por gentileza del Museo Casa de Yrurtia)’.

Dejando, a salvo estas discretas marcas de la espada-balanza, nos preguntamos équé
movio a Yrurtia a plasmar en la figura humana estos rasgos tan poco ajustados al
modo convencional de representar a la Justicia? éPodria tratarse de una deidad,

asociada en Grecia a la idea mitoldgica de una Justicia que preside el cosmos, que

7 Archivo Museo Casa de Yrurtia, MCY-ME 8b, Esquela remitida por Rogelio Yrurtia a Carlos Delcasse el
18-VII-1938.
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Yrurtia pudo haber preferido, antes que la alegoria figurada, romanizada y reiterada,

de la mujer que empuia una balanza o una espada o ambas? He aqui nuestra hipodtesis.

Con estos datos del atributo del yelmo (luego quiza diadema sui generis) plus el gesto,
y partiendo de la base de la erudicion del artista en cuestiones de mitologia figurada
(no menospreciariamos, en este aspecto, su paso por el atelier de Coutdn y su misma
residencia en Paris, donde el mundo clasico era parte del ambiente cultural),
sostenemos la opinidn de que Yrurtia obviamente no confundid el personaje que se
proponia moldear, ni ejecutd una versién arbitraria y a capricho, sino que,
simplemente, se trataria de la diosa griega Temis (o0 Themis), en su titulo de “Temis

oracular”, vale decir, en la accién de apelar a un oraculo.

Otra toma de la figura ubicada en el Cementerio de Olivos (Foto MF, 2023).

¢Por qué se la homologa entonces con la “Justicia” a secas, como asumiendo la

alegoria romanizada?

Existe para ello una triple explicacion:

a) El rotulo oficial de la obra:
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En primer término, porque Yrurtia asi la llamo, llanamente, sin adjetivaciones ni glosas

eruditas. Y asi se sigue llamando en la nomenclatura del Museo Casa de Yrurtia.
b) La narrativa del Dr. Delcasse en el marco de un episodio enojoso:

En rigor, quien puso explicitamente en crisis los atributos convencionales fue el Dr.
Delcasse. En efecto, en una carta mecanografiada que le envio al escultor con fecha 19
de julio de 1938 (en respuesta a la que recibiera el dia anterior) el remitente efectua
un repaso del derrotero de la obra, en el marco de ciertas criticas de prensa que habian

causado disgusto al artista, pues hasta se insinuaba un plagio.

La esquela remitida por Yrurtia a Delcasse el 18-VII-1938 lo muestra aun indignado con
sus criticos, pero se disculpa por la impulsiva reaccion de un llamado telefénico, hecho
“con la violencia de un dolorido”, pues suponia, erradamente, que su amigo habia
suministrado informacion a los cronistas. Alli recalcaba que ejecutd la obra para el
mausoleo en base al primer proyecto expuesto en 1905. El dia anterior, 17 de julio,
desde Cabildo n.2 471 (y no desde la mitica Casa del Angel de la calle Cuba, en
Belgrano), Delcasse le mencionaba a su amigo que la obra habia sido comentada por
Terra d Oltremare, La Prensa y El Mundo, y en una charla del periodista Soiza Reilly.
Los comentarios se derivaban de la presentacion publica de la escultura, que habia
ocurrido en el persitilo del Museo Nacional de Bellas Artes el viernes 17 de junio de

1938, a partir de las 16 horasé.

8 Archivo Museo Casa de Yrurtia, MCY-ME 13, Invitacion impresa cursada por Rogelio Yrurtia para “la
presentacion publica de la obra Justicia, colocada transitoriamente en el peristilo del Museo Nacional de
Bellas Artes”.
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El 17 de junio de 1938, en horas de la tarde, la obra definitiva, fundida en bronce, pudo ser
contemplada por el publico de la Capital. Alli estuvieron Yrurtia y Delcasse. Adviértase la

escala en relacion con los seres humanos (Fotografia Museo Casa de Yrurtia (MCY-ME 1910 a).

N\C.‘/-[‘]EB

ROGELIO YRURTIA, TIENE EL AGRADO DE
INVITAR A USTED Y FAMILIA A LA PRESENTACION
PUBLICA DE SU OBRA “JUSTICIA“, COLOCADA
TRANSITORIAMENTE EN EL PERISTILO DEL
MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES, AVENIDA
ALVEAR 2273, ACTO QUE SE REALIZARA EL
PROXIMO VIERNES 17 DEL CORRIENTE A LAS 16.

BUENOS AIRES
JUNIO DE 1938

La tarjeta de invitacion oficial para la exhibicion de la escultura, ultima escala portefia previa a

su partida para Olivos (MCY-ME 13).

De esta manera y a pedido de Yrurtia, Delcasse ofrecia a su amigo palabras de
consuelo ante el incidente (que la susceptibilidad del escultor habria agigantado), y
despejaba categdricamente cualquier duda respecto de la legitima autoria de la
escultura que iba a exornar su tumba, autorizando al destinatario de la misiva a hacer

uso de ella cdmo juzgara mas oportuno:
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[me] llamo fuertemente la atencion la actual figura de Justicia por la
intensa expresion manifestada en la actitud. Al preguntarle su significado,
me contestd Usted, la Justicia, y desde entonces hasta hoy, habiendo
transcurrido mas de treinta anos, siemrpe recordé la figura, y para coronar
mi mausoleo en el cementerio de Vicente Lopez, le pedi su colaboracion y

de ahi procede la actual obra de arte tan admirada.

Al pensar yo en ella como figura del mausoleo fue porque la muerte es la
Unica incorruptible e inexorable justicia de la naturaleza. Por eso quise que
Justicia, solidaria con la muerte, siempre bienhechora, imperase sobre el

monumento.

De todo lo dicho, nadie podra discutirle o poner en duda la paternidad de
Su creacion “Justicia”, que ha de relegar al olvido la incongruente justicia
egipcia, simbolizada por matrona obesa, sentada en comodo sillon, venda
de ojos, balanza en la izquierda y gladio en la derecha para herir a ciegas.
De Egipto pasod a Grecia, de Grecia a Roma, de Roma al Medioevo, del

Medioevo a nosotros, y andando el tiempo pasara a la historia...°.

Conviene anotar, como dijimos antes, el interés de Delcasse en dejar en claro la autoria
de la escultura, basandose no sélo en su conocimiento directo, sino en la originalidad
de “la intensa expresion manifestada en la actitud”, como huella de Yrurtia y mojon
gue marcaba la distancia respecto de las representaciones antiguas y los atributos
covencionales de la espada, la balanza y la venda (aungque Delcasse equivoca la

datacion de este ultimo atributo velador).

Otro dato gue se desprende de la carta es el hecho de que, habiendo despertado la
curiosidad de Delcasse en aquella exhibicion de 1905, el nombre no surgia tan
evidente, a punto tal que debid preguntarle al autor qué venia a significar, a lo cual

Yrurtia habria respondido lacédnicamente con la palabra “Justicia”.

También revelaba Delcasse que si bien quedd tempranamente impresionado por la

escultura desde 1905, la decision de obtenerla para si (concretamente, de encargarla

9 Archivo Museo Casa de Yrurtia, MCY-ME 10 y 10 b, Carta del Dr. Carlos Delcasse a Rogelio Yrurtia del
19-VII-1938.
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para su mausoleo) se dilatd por mas de treinta afos, aunque siempre la tuvo en su
pensamiento (“siempre recordé la figura” dice). éQuizad no habia adquirido el sepulcro?
iquizd en el ambiente se seguia alentando la esperanza de que la comprara el

gobierno?

De ahi que haya pedido la “colaboracion” del artista para concretar la encomienda. La
palabra “colaboracion” suena algo extrafa, dado que Yrurtia era el escultor. {Podria
connotar alguna forma de coparticipacion consultiva del comitente en la version
definitiva de la figura? Recordemos las sutiles variaciones en el elemento que cubre la

cabeza, sea yelmo o diadema.

Finalmente, Delcasse ensaya una explicacion de raigambre romantica, que solidariza
la justicia con la muerte; en otras palabras, la muerte aparece en su discurso como la
concrecion inmanente de una “justicia de la naturaleza” (por contraste con una justicia

divina de raigambre confesional). Quiza sea parte de su ideario masonico.

En cualquier caso, debe remarcarse que la decision de Delcasse de adquirirla
(ignoramos cuanto pago por ella) significd, en aquel momento, su rescate como obra
de arte para ser exhibida en un sitio de acceso publico, aungue un tanto menoscabado

como “cementerio de barrio”, segun se dijo.

El cronista de Vértice sefald que “si no hubiera sido por la feliz ocurrencia del Dr.
Delcasse, la obra no habria sido fundida y acaso habria corrido peligro de perderse
para siempre”. Pero ni el adquirente, ni el escultor, ni el autor de la nota periodistica
imaginaron que poco mas de una década después (cuando los dos primeros ya habian
fallecido) se concretaria una segunda fundicion para ser colocada en el sitio que
alguien (dquién?) concibid como su destino de origen: el Palacio de los Tribunales de

la Capital.
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La mano de un Delcasse vestido a la moda de antano, descansa amicalmente sobre el hombro
de un ya maduro Yrurtia (Fotografia gentileza Museo Casa de Yrurtia
(MCY-ME 1910 a, detalle).

c) La romanizacion de una deidad griega:

Una tercera explicacion podria cimentarse en el hecho de que la diosa griega Temis
fue adoptada y transformada, en el pantedn de las divinidades romanas, como
lustitia (=Justicia). La version griega de este mito primordial ponia a la diosa, lo mismo
gue a sus hermanas, en relacion con la consulta de los vaticinios en el oraculo de
Delfos, y de ahi que se la conozca también como “Temis oracular”. Segun Pierre Grimal,
“Temis ensefd a Apolo los secretos del arte adivinatorio y, con anterioridad al dios,
poseia el santuario mitico en Delfos”©. Sus vaticinios se citan en buen nimero en los

relatos mitologicos.

No asi la version romana, mucho mas alegodrica que mitoldgica, que la dotaba de la
espada y la balanza en las manos; y, a veces, posada sobre un ledén como sefal de

imperio, dominante sobre la fuerza. Quiza en el siglo XVI se le colocd una venda en los

0 GRIMAL, Pierre: Diccionario de Mitologia griega y romana. Paidds, Barcelona, 1994, p. 501.
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0jos. Y también, a partir del siglo XVII, se le anadieron ocasionalmente las fasces del

lictor romano™.

d) Volvamos al mundo griego...

Pero volviendo al mundo griego, Temis era una deidad asociada a la voz del cielo,
capaz de instruir a los hombres no sélo en materia de justicia y de moral, sino también
de piedad, de hospitalidad, de buen gobierno y del modo de realizar ofrendas a los
dioses. Su rol, en el ciclo homérico y en desarrollos posteriores, es eminentemente
ética, como garante de las costumbres y las leyes antiguas, ordenadora de las
relaciones familiares y convocante o presidente de las asambleas olimpicas, actuando

cComo su maestra ceremonial.

El mitologista Paul Decharme recalcd que, puesto que Temis lo veia todo, en este
punto radica su vinculacion con la ciencia oracular, antes que la poseyeran otros

dioses, y su vigilancia del orden césmico.

Mas alla de la interpretacion mortuoria de la justicia, cualquiera de estas caracteristicas
pudo también haber inspirado en el Dr. Delcasse el anhelo de que tal representacion
estatuaria presidiera su sepulcro, como un modo de solidarizar su recuerdo a estas
virtudes tradicionales que, ademas, formarian parte de su codigo ético como caballero,

como deportista, como abogado y como edil municipal.

Pero, aunque se trate de una diosa-figurada asociada moralmente a la virtud cardinal
de la justicia, su estatua en Olivos no podria identificarse con la lustitia romana en
modo alguno, sino mas bien con aquella Temis griega, inventora ella misma de los

oraculos.

No obstante o que hemos sefalado y aun asi identificada provisoriamente la pieza
yrurtiana con la diosa Temis, persisten otras inconsistencias en cuanto a su
representacion figurativa, ya que no es comun que aparezca de pie, sino mas bien

sentada junto a Zeus (en actitud de consejera); o sentada junto al tripode délfico, en

THALL, James: Dictionary of Subjects & Symbols in Art. Icon editions, Harper & Row, New York, 1974, pp.
183-184.
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rol de pitonisa dispuesta a responder. En las monedas se la representa, a veces, con
semejanza a Atenea, con casco (un modismo que pudo retener el artista), y vistiendo,
a manera de endyma (e.d., de prenda que va sobre la piel desnuda) el peplum, que es
vestido genérico de las mujeres en el ciclo homérico. Aungue también podria tratarse
de un quiton (o chiton o jiton) largo hasta los pies y sin mangas o de mangas cortas
(mayormente usado por las mujeres griegas), ceiido a la cintura por una cinta o
cingulo gque no solo lo sujetaba, sino que servia para regular la largura del pafo,
ingresandolo en el cinturén o embuchandolo por fuera de él. Queda por resolver la
cuestion de si a este vestido Yrurtia le hizo llevar broches al modo ddérico o costura al
modo jonico, dada la altura de la escultura que impide verificar a simple vista esa parte

del hombro.

Es inevitable, en este punto del vestido (y de la concepcion de la figura femenina)
pensar asociativamente en esa otra obra de Yrurtia llamada La Historia, que completa
el monumento a Dorrego. Cualquier analisis comparativo excederia el umbral de este
trabajo. Sin embargo, el tratamiento clasicista del vestido, en ambos casos, bien
convoca la observacion que hiciera Rubén Dario en 1903, aungue teniendo a la vista
otra figura del conjunto Las pecadoras: “el autor, con un amor pagano ha modelado

las formas, y con un cuidado antiguo ha tratado la drapérie...”.

De esta analogia con Atenea proviene, quiza, el yelmo que Yrurtia coloco en la cabeza
de la escultura, al menos en la version de origen u otros ensayos. Pero no deberia
exagerarse la connotacion guerrera expresada en el yelmo, toda vez que la figura no
se reviste de armadura o égida, no empufa un arma ni sostiene un escudo. Mas aun,
sabiendo que los actos vengadores ante algun atropello a las leyes del cosmos los

ejecutaba la hermana de Temis, que era Némesis, no en vano munida de espada.

Como puede leerse al pie, la escultura fue fundida en el establecimiento de Radaelli y
Gemelli, especializado en estatuaria monumental y fundicion artistica de bronces, con
oficinas en Tucuman n.2 3540, en Buenos Aires. La casa exhibia una amplia experiencia

en el oficio.
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BUENOS AIRES

Una publicidad de la casa Radaelli y Gemelli aparecida a comienzos de 1940, cuando el

establecimiento habia acumulado un sdlido prestigio (Col OADM).

Marcas de autoria: el sello del establecimiento fundidor Radelli y Gemelli y la firma de Yrurtia,
al pie de la figura en el Cementerio de Olivos.

(Foto MF, 2023)

En cuanto a la modelo que poso para la figura femenina, en una entrevista periodistica

reciente la Lic. Andrea Elias (directora del Museo Casa de Yrurtia) ha revelado que,
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segun una fuente oral (una grabacion), se trata de Irene Luis de Olano, quien se

desempefiaba como asistente del artista'.

iDe quién es el rostro de la estatua? Algunas variaciones en la expresion fisondmica
registradas en ensayos previos. Fotografias gentileza Museo Casa de Yrurtia, de izquierda a
derecha: MCY-ME 1905 a; MCY-ME 1907 a y MCY-ME 1908 a (detalles).

Que Yrurtia fue un escultor dotado de originalidad es juicio unanime de la critica, ya
desde sus primeros trabajos. En 1903, residente en Paris, habia presentado con éxito
el yeso Las Pecadoras, en el Salon Nacional de Artistas Franceses. En 1904 se conocié
va el plan del monumento al Dr. Alejandro Castro en Buenos Aires. Por esa misma
época concurre a la Exposicion Internacional de San Luis (Estados Unidos de

Norteamérica) y regresa con un premio de honor.

Esa irrupcion “fulgurante”, como la definié José Ledn Pagano, tiene en 1905 -el afio de
concrecion de la obra aun no fundida- un afio consagratorio: la revista PBT le dedicd,
en agosto, una caricatura y una copla laudatoria y, en noviembre, Caras y Caretas
publicd una cronica acerca de su primera exposicion del conjunto de su produccion.
La critica sintetiza sus cualidades como artista en cuatro conceptos: vigor, inspiracion,
maestria y conciencia. Todos ellos, aun cuando pudieran predicarse mas propiamente

de un artista maduro, pueden ya verificarse en la obra juvenil gue comentamos.

2 En La Nacion, 13-VIII-2023, p. 31 (“La Sonambula”. La imagen de la Justicia que custodia Tribunales y
tiene una “gemela” en el cementerio, por Constanza Bengochea). Existen en el Museo Casa de Yrurtia dos
modelos previos de la cabeza, que muestran facciones claramente diferentes (la nariz especialmente)
icudl corresponderia a la secretaria de Yrurtia? éla de nariz respingona o la de nariz recta? Es imposible
determinarlo sin disponer de una fotografia de la supuesta modelo.
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A la izquierda, retrato de Rogelio Yrurtia en el despegue de su metedrica carrera artistica

publicado en La Nacion, 1903 (Col. OADM).

OE MI CUIONOL

Caricatura de Yrurtia aparecida en la seccidon De mi Guinol, de la revista portefa PBT, en 1905,
el afo de la exposicidon donde el artista exhibid su primera versién en yeso de Justicia.
(Col. OADM).
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La escultura emplazada en el cementerio de Olivos, aun adscripta a las referencias
mitoldgicas grecistas de transicion entre una mas arcaica genealogia (opinamos
gue hay mas de Bourdelle que de Rodin en este caso) y una maduracion clasica, es
enteramente original, a punto tal que resulta casi imposible identificar un ejemplo
concreto en la estatuaria antigua que hubiera servido de modelo exacto a Yrurtia, al

momento de concebir esta figura.

Tal vez su postura, enhiesta y rectilinea, la trabajada caida de los pliegues del vestido
y cierto arranque en el adelantamiento de los brazos, pueda emparentarla con el
Auriga de Delfos, que es una pieza emblematica. Algunas notas eruditas puntualizadas
en aquel bronce original griego pueden, también, aplicarse a la obra yrurtiana, como
sefas de una migracion, como decimos, desde un arcaismo puro (recapitulado en
la verticalidad impasible de la figura) a formas mas elaboradas de clasicismo, auln
dentro del llamado “estilo severo”. Tal el caso de la postura de los pies, que en ambas
estatuas abandonan la frontalidad rigida para adoptar posiciones oblicuas respecto
del cuerpo. Lo mismo puede observarse en los pliegues del quiton que, en ambos
casos, ceflidos a la cintura y mas sueltos en el torso, rompen el canon hieratico de la

estatuaria mas antigua.

&
g
<
E
2
E
-’3.;_

El trabajo del vestido y la caida de sus pliegues en estudios previos. Fotografias gentileza
Museo Casa de Yrurtia: De izquierda a derecha: MCY-ME 1903 a; MCY-ME 1911 a y
MCY-ME 1913 a.
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También la fijacion de la mirada en un punto netamente frontal es un detalle comun a
las dos obras. Otro ejemplo que evoca, aunque mas distante, la obra de Yrurtia, es la
Atenea Lemnia atribuida a Fidias y reconstruida por Furtwanger, a partir de la cabeza
conservada en Bolofha y el cuerpo en Dresde. La configuracion general del peplum
resulta una semejanza a primera vista, aunque en la Atenea sea mas propio de su
condiciéon de parthenos y, ademas, deba completarse con la égida y el gorgoneion,

propios de la diosa armada.

Modelos y referencias del mundo clasico: a la izquierda, el Auriga de Delfos (Foto Alinari,

1920); a la derecha, ¢Atenea Lemnia? Reconstruccion de Furtwangler (Foto Zagnoli, 1920).

Pero, resumiendo la cuestion, maguer los parecidos puntuales que puedan descubrirse
con ésta o aquella escultura antigua, la concrecion general que Yrurtia plasmo en esta
obra es de una indiscutible originalidad. Muy especialmente el gesto de la diosa,
asociado, aunque moderado, a un cierto canon de “pantomimica” (no ha de
menoscabarse la hibridacion entre lo clasico y lo romantico en su produccion) que el
escultor frecuentd en varias de sus mejores creaciones, como La Fatalidad del
monumento a Dorrego, o la figura central del Canto al Trabajo. No es dificil imaginar,

para los tres casos, al modelo vivo en plena sesidon de pose ante el escultor,
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HISTORIA Y PATRIMONIO
Tensiones en la iconicidad de una obra monumental de Rogelio Yrurtia...

sosteniendo posturas histridonicas a la manera de los “mimos” que habra conocido

Yrurtia en Paris.

Con todo, se impone en esta obra la nota de una mesura consistente con la cualidad
de la “gracia” que Winckelmann atribuia, en grado eminente, a las esculturas del “estilo

bello” antiguo:

La gracia reside en el gesto y en las actitudes, y se manifiesta en las
acciones y movimientos del cuerpo. Extendida por todos los objetos, se
muestra lo mismo en la caida de un vestido que en el gusto de su

disposicion...”3.

Nos parece importante recalcar este detalle de mesura aun en el gesto, que contrasta
con cierta exageracion pantomimica apreciable en la ya mencionada figura yrurtiana

de La Fatalidad, entre otras.

3 WINCKELMANN, Johan Joachim: Historia del arte en la Antigledad. Folio, Barcelona, 2000, Cap. XVI,
p. 193.
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Gestualidad pantomimica en el grupo escultérico del “Monumento a Dorrego” (Foto OADM) vy
"Canto al Trabajo"”, emplazados en Buenos Aires (Foto Pintores argentinos del siglo XX. Serie

Escultores. Centro Editor de América Latina, 1981).
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La teatralidad del gesto... (Fotografia gentileza Museo Casa de Yrurtia (MCY-ME 1912 a).

Como dijimos, hay algo de misterioso e inquietante en esta escultura, indudablemente.
Ese componente de misterio va de la mano, en algun sentido, con los sistemas clasicos
de representacion, tanto mitoldgica como alegodrica. Y aunque los artistas modernos
no se sintieron atados a la preceptiva candnica en la materia y gozaron de mayores
libertades figurativas a la hora de representar los atributos de deidades antiguas o de
virtudes o de vicios, aun asi, la erudicion del pintor o del escultor le permitiria

mantener un nucleo enigmatico conectado con alguna forma de hermetismo.

Por ejemplo, el sistema iconoldgico de Cesare Ripa, tributario a su modo de la Retodrica
y la Logica aristotélicas, rechazaba toda relaciéon de “analogia simple” entre el
concepto a alegorizar y el atributo simbolizante. De ahi que, siguiendo una tendencia
epocal que el manierismo y el barroco iban a acentuar ad nauseam en empresas,
jeroglificos, epigramas, arcanos etc., toda figura debia ostentar un caracter
enigmatico, que sélo una precisa indicacion o denominacion ayudaba a develar. Toda

representacion literal (es decir, que no necesitara ser precisada con un nombre propio
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a modo de filacteria o etiqueta) era considerada una vulgaridad inadecuada. Se referia
Ripa con ello, mayormente, a las “imagenes triviales, que por el uso repetido son

reconocidas por todos, a primera vista”.

En el caso de un artista nada trivial, como era Yrurtia, estos principios debian operar
mandatoriamente a la hora de elegir alegorias, simbolos y codigos que marcaran la

obra con cierto velo de enigma.

Algunos comentaristas de la estatua que venimos analizando han sostenido su filiacion
masonica. Sin negar en absoluto la probabilidad de que Yrurtia haya introducido
elementos simbodlicos de esa raigambre, no aparecen evidencias concluyentes para

afirmarlo.

Con todo, Alcibiades Lappas en La Masoneria argentina a través de sus hombres
registra a Yrurtia como iniciado en la Logia Juan Martin de Pueyrredon n.2 251 el 10 de
mayo de 1926 y como participante en la fundacion de la Logia Patricios, ambas en la
Capital™. Ello plantea el problema de que su ingreso a la masoneria ocurrid veintiun
anos después de modelada la maqueta de la escultura (1905) que, supuestamente, es
portadora de codigos masonicos... éacaso el joven artista los conocia y decidid

traficarlos en la figura ya desde antes de su afiliacion?

Aunque, ciertamente, es sugerente la posicion de los dedos pulgares, que se unen en
sus puntas, pero que en vez de un tridngulo forman un angulo que podria
representar una escuadra, “uno de los simbolos mas usuales de la Masoneria y el mas
conocido, junto con el compas”, segun afirma, tanto la propia literatura masdnica®

como otros simbolistas’™. Lo mismo ocurre con la posicion de los pies, en escuadra.

4 LAPPAS, Alcibiades: La Masoneria argentina a través de sus hombres. Edicidon del autor, Buenos Aires,
1966, p. 405. Por su parte, Delcasse, adquirente de la obra, aparece registrado como afiliado a la Logia
Docente desde el 15-111-1882, pasando luego a la Logia Confraternidad Argentina n.2 2, p. 272. Aungque no
fue el comitente original de la obra, ¢pudo haberla adquirido por su supuesto interlineado masdnico? No
podria afirmarse ni tampoco descartarse.

5 FRAU AUBRINES, Lorenzo: Diccionario enciclopédico abreviado de la Masoneria. Compafia general de
ediciones, México DF, 1955, p. 170: “Al lado del compas, que representa el cielo, adonde el iniciado debe
dirigir constantemente sus miradas, la escuadra representa la tierra, a la que le encadenan sus pasiones.
En los tres grados simbolicos, la escuadra es el simbolo de la rectitud masodnica...”.

6 CHEVALIER, Jean y GHEERBRANT, Alain: Dictionnaire des symboles. Robert Laffont/Jupiter, Paris, 1982,
p. 411: Dans la Franc-Maconnerie, suspendué au cordon de Venérable, signifie que la volonté d “un chef de
Loge ne peut avoir qu'un sens, celui des statuts de |'Ordre, et que ‘elle ne doit agir que d une seule
maniére, celui du bien. Pour d’autres interprétes, elle symbolise |'équilibre résultant de |'union de |’ actif
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Pero si se prescindiera de la exégesis en clave masodnica (cuya exageracion ya se ha
hecho una fastidiosa mania de los intérpretes amateurs recién llegados al universo de
los monumentos), y se leyera en el gesto la sola expresion de una idea de equilibrio
o equidad, entonces el simbolo esbozado resultaria congruente con el verso
neoclasico de Angelo Mazza, que dice: “equilibrando Temi/ il mezzo co gli estremi...”
(L "uguaglianza civille, 1794 ), vale decir, poniendo Temis en balance el medio con los

extremos.

cHabria, pues, en la geometria digital que delinean ambas manos, una sefal o
frecuencia de “ecualizacion” del cosmos, en el sentido que la mitologia griega

preolimpica asigno a la accion identitaria de la diosa Temis?

-

cUn gesto de ecualizacion?.Obsérvense los dedos pulgares que formarian la figura de la

escuadra. Fotografia gentileza Museo Casa de Yrurtia (MCY-ME 1912 a, detalle).

Regresando a la figura de la escuadra, es llamativo que en la Iconologia de Cesare Ripa
no sea atributo de ninguna de las siete variantes de la Justicia codificadas por él. En
cambio, el objeto (y no la mimica) aparece (junto a la regla, el compas y el nivel) en la
alegoria masculina y vetusta del Juicio, como indicando que la Justicia implicita en la
formulacion de todo juicio humano acerca de las cosas se relaciona con una cierta
“medida”, representada por la geometria y sus instrumentos, que puede ser diferente

segun el caso. De modo tal, dice Ripa, que “no juzga rectamente quien de idéntico

et du passif, surtout quand elle & la forme du T; elle traduit au contraire, quand elle est dissymétrique
comme un L, ’activité et le dynamisme.
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modo quisiere medir y valorar la totalidad de las acciones”. He alli la formula de la

Equidad, como perfeccionamiento encarnado de la Justicia teodrica.

En este sentido, déquiza la escuadra que contornean los dedos de la estatua pudiera
simbolizar el acto mismo de pronunciamiento de un “juicio” concreto de equidad por
parte de la diosa (en vez de una vaga y abstracta alusion a la Justicia como virtud),
formulado con arreglo a una medida objetiva entre dos extremos? Tendriamos
entonces que pensar si el nombre correcto para designar esta figura deba ser,

justamente, La Equidad. Pero son meras conjeturas'.

Por su parte, Chevalier y Cheerbrant recogen otra interpretacion del simbolo basada
en su geometria ortogonal: “ne servant qu'a dessiner des figures carrées ou a angles
droits, elle symbolise aussi la rectitude et le respect des lois et des réglements™. Y en
analogo sentido se pronuncia Giovanni Cairo, partiendo del caracter ortogonal, el
simbolo porta “I‘idea della dirittura dal senso corporeo al senso morale, de modo que
la squadra é la figurale espressione piti precisa di quella conformazione del pensiero

della mente e della volonta alla legge del vero, che si dice rettitudine’?°.

Pero aun sin afirmar ni negar, como hemos dicho antes, ninguna portacion de cédigos
de logias, es oportuno mencionar que, segun algunos autores masonicos, la Equidad
es “una de las palabras sagradas” en algunos ritos como el Escocés Antiguo y
Aceptado y en el de Misraim, y que “constituye una de las bases mas firmes de la

Masoneria, junto con la Justicia, la Sabiduria y la Fuerza™'.

Todo esto seria plausible si, en efecto, los dedos pulgares estuvieran delineando una
escuadra, como lo sugiere nuestra percepcion. En cuanto al resto de la mano, parece

insinuar la figura de un tridangulo incompleto, pues su vértice superior no esta cerrado.

7 RIPA, Cesare: Iconologia, Tomo Il. Akal, Madrid, 2007, p. 6.

8 La denominacién como La Equidad la menciona Catalina Pantuso en el articulo El Arte dialoga con la
Justicia, publicado el 10-1V-2021 en Parlamentario.com (parlamentario.com/2021/04/10/el-arte-dialoga-
con-la-justicia/): “maqueta de la hoy denominada Dama de la Justicia en 1905, que fue conocida como
“Equidad” y estuvo basada en una pequefa escultura llamada “Res non verba”...

9 CHEVALIER, Jean y GHEERBRANT, Alain: Dictionnaire..., lbidem.

20 CAIRO, Giovanni: Dizionario ragionato dei simboli. Ulrico Hoepli editore, Milano, s/f., p. 304. El autor
afade la presencia del compas en emblemas de ciencia y positiva, como representacion figurativa del
método vy la disciplina.

21 FRAU AUBRINES, Lorenzo: Diccionario enciclopédico abreviado de la Masoneria..., Ob. cit, p. 163.
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En cualquier caso, un final abierto para la interpretacion de esta magnifica escultura
es el mejor camino para una exégesis resignificadora que, con todo este herramental
iconografico e iconoldgico, cada generacion de espectadores deberia intentar

libremente.

Probablemente, el maestro Yrurtia, como artista y como mason, lo hubiera aprobado.

Arriba, retrato de Rogelio Yrurtia en 1910 (Col. OADM); Abajo, cubierta necroldégica de la Guia
quincenal de la actividad intelectual y artistica argentina, Comision Nacional de Cultura, 1950.
La figura del artista fue exaltada con palabras de amplia ponderacidén por la revista oficial,
con motivo de su muerte el 4-111-1950 (Col. OADM).
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