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Resumen

El rock argentino representa todo un compendio de experiencias que exceden lo meramente musical y lirico: es
una practica con idiosincrasia contracultural, que se muestra rebelde, se entiende contestataria, y sienta sus bases
en la provocacion y la transgresion. Desde ese lugar, el periodo de transicion a la democracia en la Argentina
potencio el caracter masivo del rock local e incluyé un replanteo del pop como objeto dominante de esa cultura

juvenil y transgeneracional.

Ese abordaje profundizado en el libro Rompiendo el silencio. La libertad en las letras de rock-pop argentino (1982-
1989) -editado en 2021 por Editorial Biblos y escrito por quien suscribe el presente texto- sera retomado en este
trabajo y destacado en sus dimensiones centrales para pensar el protagonismo del rock-pop argentino en una etapa

de transicion a la democracia y reconstruccion de lazos sociales y culturales.

Sobre este punto, cabe sefialar que la efervescencia pop del rock argentino obtuvo una repercusion sin
antecedentes y reafirmé el lugar del pop en un contexto de “transicion”, de posguerra de Malvinas (1982), inicio de
campafa politica, recuperacion democratica (1983) y transcurso del gobierno de Raul Alfonsin (1983-1989). Las
juventudes, por su parte, se ocuparon de redefinir los debates acerca de la libertad y abrazaron al rock local como
testigo de época y compafia de momentos diversos. Tanto las perspectivas relacionadas con la recuperada
democracia como la memoria en relacion con las atrocidades cometidas por la dictadura civico militar (1976-1983)
incidieron en los enfoques propuestos: la democracia permitia consagrar las propuestas de libertad, afianzar las

claves democraticas y repeler al régimen por su condicién amenazante y espeluznante.

Palabras clave: Rock Argentino - Pop - Democracia - Transicion - Libertad

Introduccion

La cultura rock se nutre de expresiones, practicas y modos de concebir los acontecimientos de la vida social. Es un
campo que incluye contradicciones, aciertos y desacuerdos, y que sefiala incomodidades e instancias identitarias
dentro de la industria cultural. De esta manera, plantea una tensién constante con los conservadurismos y
constituye su pulsidn a partir de la critica, la transgresion y el desafio: su voluntad es rebelde y su intensidad patenta

reacciones y emociones, aunque también se vale de tacticas, estrategias, paciencias e impaciencias.
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Sobre este punto, Philippe Paraire (1992) sostiene que el rock es un fenémeno que contiene, interpela y considera
a las juventudes como sujetos sociales, a pesar de la disparidad de lugares que atraviesan y de los géneros
musicales o cualidades que la conforman: “No se puede examinar de otra manera que, como una cultura con
derecho propio, compuesta de actitudes, recorrida por temas, amplificada por soportes y caracterizada por temas
que definen escuelas y estilos” (p. 10). Desde sus discursos y practicas, la cultura rockera contiene una sucesion
de representaciones sociales (ideol6gicas) sobre la creacion musical y la vida en sociedad. Su contenido expresivo
supera al género musical e incorpora efectos de comercializacion e industrializacion a partir de negociaciones,

articulaciones y luchas en el territorio cultural.

En este entorno, las letras de rock cumplen un papel primordial de enlace en la relacion entre comunicacion y
cultura, puesto que activan el dialogo, el debate y la interaccidn entre las juventudes y las distintas etapas
generacionales de la sociedad (Pujol, 2005, 2007). El mensaje construido estratégicamente sobre la base de la
lirica de rock articula significados, practicas y modos de decir de la actividad rockera, en principio, y de los
procedimientos sociales, en segunda instancia. Las canciones son fendmenos culturales que forman parte de la
realidad en la que surgen, al mismo tiempo que la constituyen y la reconfiguran (atraviesan emociones, consolidan
trascendencias, profundizan los pensares). El estudio discursivo las ubica como piezas posibles de ser analizadas

en pos de detectar las huellas subjetivas, las narrativas y las intencionalidades valorativas que la integran.

Las liricas de rock se desempefian como canales expresivos que enuncian experiencias y representan malestares,
problematicas humanas y propios quehaceres de sociedades en crisis, en transformacién o en busqueda de
convivencias. La comunicacién intrinseca de las canciones constituye un desafio de pensamiento y contribuye a la
consolidacion de valores, aspectos democraticos y abordajes identitarios. Contienen regularidades de la vida en
sociedad en general y se encuentran atravesadas por tramas y relatos de un contexto cultural e histérico particular.
Asi, activan repertorios de expresion artistico-cultural que rescatan identidades o ciclos que manifiestan (y
proponen) posturas politicas e ideologicas. Estos componentes discursivos nutren las complejidades de las
diferentes generaciones y sus imaginarios y funcionan como cantos de amor y de sexo (llamado a la revuelta),
diatribas encendidas, esléganes militantes, introspecciones, ensofiaciones romanticas, exploraciones del mundo

interior e ironias (Chastagner, 2013, p. 74).
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Particularmente, el rock argentino representa todo un compendio de experiencias que exceden lo meramente
musical y lirico: es una practica con idiosincrasia contracultural, que se muestra rebelde, se entiende contestataria,
y sienta sus bases en la provocacion y la transgresion. Desde ese lugar, su estructura identitaria se opone a las
formas culturales convencionales (estilos de vida, vinculos sociales o tradiciones) y propone una particular mirada
sobre hechos y costumbres de la sociedad en general. En este sentido, la produccion letristica ha actuado como
banda de sonido central de la historia contemporanea de nuestro pais y son constructores de simbolismos en un

escenario social que es relatado, descrito y sentido en todo nivel.

El periodo de transicién a la democracia en la Argentina potenci6 el caracter masivo del rock local e incluyd un
replanteo del pop como objeto dominante de esa cultura juvenil y transgeneracional. Ese abordaje profundizado en
el liboro Rompiendo el silencio. La libertad en las letras de rock-pop argentino (1982-1989) -editado en 2021 por
Editorial Biblos y producido por quien suscribe el presente texto- sera retomado en este trabajo y destacado en sus
dimensiones centrales para pensar el protagonismo del rock-pop argentino en una etapa de transicion a la

democracia y reconstruccion de lazos sociales y culturales.

En virtud de ello, la efervescencia pop del rock argentino obtuvo una repercusion sin antecedentes y reafirmo el
lugar del pop en un contexto de ‘transicion”, de posguerra de Malvinas (1982), inicio de campafia politica,
recuperacion democratica (1983) y transcurso del gobierno de Raul Alfonsin (1983-1989). Las juventudes, por su
parte, se ocuparon de redefinir los debates acerca de la libertad y abrazaron al rock local como testigo de época y
compafiia de momentos diversos. Tanto las perspectivas relacionadas con la recuperada democracia como la
memoria en relacién con las atrocidades cometidas por la dictadura civico militar (1976-1983) incidieron en los
enfoques propuestos: la democracia permitia consagrar las propuestas de libertad, afianzar las claves democraticas

y repeler al régimen por su condicion amenazante y espeluznante.

En transito

El concepto “democracia” tiene su origen en la antigua Grecia y su sentido se ha resignificado segun los contextos
y las disputas histdricas. En tanto significante en disputa y de contemplaciones hegeménicas, Ernesto Laclau (2005)
destaca que la definicion de la democracia resulta volatil y que su abordaje “depende del sistema de articulaciones

diferenciales y equivalenciales dentro del cual esta situado” (p. 22). Asimismo, el tedrico argentino ve la historia de
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la democracia dividida por un clivaje fundamental: “Por un lado, tenemos la democracia como intento de constituir
el pueblo. Uno, un actor social (...) Por el otro lado, tenemos a la democracia como respeto por la diferencia” (2014,
p. 124). En tanto, Juan Carlos Portantiero (1997) sefiala que la democracia no es un lugar ni un punto en el espacio
al cual se debe llegar, sino, mas bien, “el espacio en donde deben dirimirse los conflictos sociales” (p. 14). Al
respecto, este autor también resalta que los procesos de “transicién democratica” desarrollados en América Latina

durante la década de 1980 “cobijan varias transiciones” (Portantiero, 1997, p. 14).

A partir de este desplazamiento, la esperanza democratica de la transicion a la democracia abordd un ideal de
plena realizacion de la libertad y/o de las libertades. En esos términos, la temética de la libertad y la democracia
“participativa” comenzd a ser pensada segun las intervenciones en los asuntos publicos y en el territorio de disputas

colectivas, en las que la cultura rock participd activamente:

La idea de “transicién”, entonces, era una idea interesante en los ochenta, dado que la tarea que teniamos por
delante era la de recorrer un camino al final del cual, como resultado, estaba esa utopia de la libertad realizada
a la que llamabamos “democracia”. La idea de democracia de los afios ochenta estaba asociada a la nocién

de la libertad y aquella utopia democratica era una utopia de las libertades. (Rinesi, 2013, p. 31)

Puntualmente, la conceptualizacion de la libertad tiene una historicidad que atraviesa pensamientos distintivos,
desde la légica griega hasta las disposiciones tedricas de la Revolucién Francesa y las manifestaciones liberales
del siglo XX. En efecto, la libertad en la historia contemporénea representé una esfera de actividad humana,
amparada por la ley y la seguridad juridica, en cuanto comprende que existe una idea emancipatoria de la nacion,
el Estado y la ciudadania. En contexto de posdictadura argentina, la cultura abrazé la idea de emancipacion y la
llevé a la practica desde una cosmovision de soltura, ruptura de silencios y movilizacién. La cultura rock local actu6
como protagonista central de la vida cotidiana y social del pais, y también recibié las conmociones de un escenario

en ebullicion.

Este panorama trajo consigo diversas corrientes heterogéneas, como la llamada trova rosarina (relacionada con
cierta perspectiva utopica en clave democratica), las vanguardias del punk, metal o reggae y, por supuesto, la
explosion de bandas new wave o directamente pop (vinculadas con la cultura rock underground que avanzaba al
margen de la dictadura). De este modo, los nuevos conceptos estéticos y estilisticos fueron incorporandose hasta
copar las zonas mas fértiles de la cultura. Por su parte, las letras funcionaron como ejemplos de una retérica que
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proporcionaba palabras y sentidos especificos de un sentir de época. Asimismo, el ambiente rockero masivo se
constituyé como una musica bailable y, en variadas ocasiones, profundizé un lirismo de enunciacién ironica y

parddica.

Antes del conflicto bélico en Malvinas, el rock argentino habia logrado amplificarse en los margenes de la cultura
oficial y provocar “la gran renovacion del rock, gente que empez6 a escuchar musica new wave, ska, punk [...] Fue
la gran renovacion del rock y la gran pérdida de la inocencia” (Del Mazo, 2006, p. 41-42). A partir de 1981, el rock
vernaculo se destaco por generar espacios suburbanos que incluyeron estéticas diversas de creacion artistica en
tiempos dictatoriales. Distintos estilos y discursos liricos rupturistas se relacionaron directamente con la irrupcién
del género punk (coronado durante 1976-1978) y el denominado postpunk (célebre durante 1979- 1983). Este
estallido cultural generé un cimbronazo en los estamentos periféricos del rock argentino y produjo, ademas, una

fractura en la tonalidad monocorde, discursiva y sonora.

Las estrategias enunciativas de las canciones se vincularon con formas alegoricas, irdnicas y sarcasticas.
Asimismo, se vivenci6 un retorno al underground (por fuera de los carriles que la industria delimité entre 1967-1981)
y se forj6 un territorio suburbano que acufié a una gran parte del rock masivo de la democracia. Esa corriente de la
era pre-democratica planted de una manera distinta el consumo del rock y los/as artistas pretendian integrarse a la
cultura de masas, con las ventajas y las problematicas del caso. De esta manera, salieron a la luz bandas con
nuevos impetus que en poco tiempo fueron participes elementales de la historia del rock argentino: Virus, Soda
Stereo, Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota, Sumo, GIT, Zas, Los Twist, La Torre y Los Abuelos de la Nada

(segunda formacidn), entre otros/as exponentes.

Autenticidad y comercio

Pablo Alabarces, Daniel Salerno, Malvina Silba y Carolina Spataro (2008) remarcan que, durante el ocaso de la
dictadura, el rock argentino planted un juego de fuerzas que incluy6 una gesta antirrepresiva en los recitales (cada
vez mas masivos) e impidio, minimamente, que se desentramara la “desideologizacion flagrante” impuesta por el
régimen militar: “Los publicos [...] no podian articular otro discurso que el «se va a acabar, la dictadura militar».
Nuevamente, se trataba de un énfasis ético antes que politico stricto sensu, pero en esa vaguedad se revelaba

eficaz e interpelador” (p. 39). En tanto, los periodistas Dario Quintana y Eduardo de la Puente (1996) subrayan que
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el ingreso de un nuevo publico posibilitd una apertura en cuanto a tematica y tratamiento de las liricas, y también
genero un drastico cambio de actitud en la estrategia de enunciacion: “Politica, guerra, desaparecidos, droga,
homosexualidad son items tomados con gravedad en determinadas ocasiones, con humor y desenfado en otras,

evidenciando un notable contraste con el silencio reinante en la mayor parte del periodo anterior” (p. 126).

Las/os artistas, en su gran mayoria, provocaban un discurso conmovido por la perspectiva politica alfonsinista y se
sostenia en una perspectiva a favor de la reflexion sobre los derechos humanos (separado del ideal revolucionario-
politico de la década de 1970). El rock argentino, haciéndose eco del contexto de destape o del desprejuicio
generalizado en torno a los tabues luego del horror y el silenciamiento forzoso, incorpord tematicas que no habian
predominado en su repertorio y se encargo de reivindicar la dimension fisica y erética de la vida (Secul Giusti,
2021). La tematizacion del placer se colocd en primer plano y remarcd un compromiso liberal en la vida que
significaba un camino hacia la transformacion. Por este motivo, se profundizo una relacion entre rock, deseo y
placer que inscribid una linea divisoria entre la opresion y la liberacién. La postura sexual y erética emergié de los
discursos a partir de una particular conceptualizacién de la libertad, entronizada desde el cuerpo y, también, las
nuevas representaciones de los géneros (Rodriguez Lemos y Secul Giusti, 2011). Este aspecto puede percibirse
en los discos Los Abuelos de la Nada y Vasos y Besos de Los Abuelos de la Nada; Locura (1985) y Superficies de
Placer (1987) de Virus; Soda Stereo (1984) y Nada Personal (1985), de Soda Stereo; Ciudad Catrinica (1985) y
Vale Cuatro (1986), de Viudas e Hijas de Roque Enroll.

Las perspectivas que abordaron una ética comercial e industrial durante la década de 1980 se situaron en vinculo
directo con la pretendida raiz no comercial, subterranea y marginal del rock argentino de la década de 1970. Por
consiguiente, Alabarces (2008) enfatiza que el eje comercial/no comercial es, mas alla de los contextos, el nucleo
sustancial por excelencia en el rock: venderse o no venderse y transar o no transar con el mercado se aprecia como
un mito de resistencia en la cultura rock argentina, por ello, “ciertos sonidos, ciertas ecualizaciones” dejaron “de ser
juzgadas estéticamente para ser condenadas éticamente” (p. 41). Al respecto, Eduardo Berti (1994, p. 86) sefiala
que la década evidencid la division de aguas presente en el rock argentino. Por un lado, estaban quienes rescataban
una postura opositora hacia el sistema y, por otro, aquellos/as que desdefiaban perspectivas histéricas o negaban
dicotomias supuestamente superadas (derecha-izquierda y oposicion de clases, generacidn y sexo), en provecho

de lo indiferenciado y aleatorio.
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Este escenario expuso otra distincion entre quienes repelian la industria cultural del rock (reivindicando la
produccion independiente) y quienes pretendian aprovechar de la mejor manera la apertura del mercado
discografico y/o mediatico (Correa, 2002, P. 47). En la década del 80, la divulgacion masiva y la alta rotacion de
canciones rockeras puso en crisis la nocién de movimiento que tenia el rock argentino desde 1967 (afio de edicién
de “La balsa”, de Los Gatos). Y, a partir de entonces, sobresalieron las diferencias estéticas, estilisticas y politicas

de los/as artistas y de sus liricas.

Tras la guerra de Malvinas se fragmentaron los estilos y los modos de abordar los lirismos. Se multiplicaron las
interpelaciones sociales y politicas dirigidas a las juventudes urbanas y aparecieron representaciones de un
proceso de reconstruccion democratica. Igualmente, la reaparicion de los partidos politicos y la organizaciéon de los
movimientos de derechos humanos y/o sindicatos ubicaron al rock local como sostén de la identidad joven en
transicion a la democracia. Por este motivo, se embarcd en un proceso de transformacién de construccion de
sentido y profundizo las variantes estilisticas: se generd mayor diversidad de narrativas, de lecturas politicas y

apreciaciones de las juventudes expectantes.

La defensa democratica

Luego de la derrota bélica y la posterior caida del dictador Leopoldo Galtieri, las letras de rock expusieron la propia
tragedia de la sociedad durante la dictadura y las amargas experiencias provocadas por el terrorismo de Estado.
En tanto, la figura simbdlica de las personas desaparecidas se instald como tematica en los medios de
comunicaciéon masiva. Asimismo, la situacion transicional se encontrd marcada por la revalorizacion de la
democracia como espacio para autonomizar la politica, brindar cobertura ciudadana y presentar un refugio directo
ante el autoritarismo desplegado en ese pasado reciente: “De una forma u otra, la mayor parte de la sociedad
estaba dispuesta a otorgar un nuevo valor a la democracia. Un nuevo consenso se instalaba en lugar de los

confusos modelos que habian campeado sobre la ciudadania durante décadas” (Lopez, 1994, p. 13).

Dicho regreso de la democracia gener6 renovadas discusiones en materia politica. Las juventudes, que habian
mantenido en pie su espiritu generacional en los recitales de rock y las manifestaciones artisticas, por citar dos
ejemplos, empezaron a ser interpeladas por los diadlogos generados en tiempos de “transicion”. Mientras Madres
de Plaza de Mayo y organizaciones de derechos humanos lanzaban la consigna “Juicio y castigo a los culpables”

10
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y la Multipartidaria organizaba una marcha masiva en Plaza de Mayo [...] En los recitales se coreaba contra los
militares (Pujol, 2005, p. 223-224).

Asi, se evidencidé una puesta en comun de habitos, formas, valores y nociones democraticas que movilizaba
directamente a las juventudes identificadas con la cultura rock. Si bien el periodo de enamoramiento tuvo una
consistencia de breves meses, el idilio social con la apertura democratica fue contundente: “Era ‘el alboroto de la
democracia’ en su maxima y mejor expresion, sin que la advertencia de ‘orden, pero con libertad’ atemorizara a
una sociedad harta de rigidez [...] que deseaba encaminar el pais hacia la consolidacion de un sistema

desconocido”. (Ferrari y Pérez, 2013, p. 403).

De esta manera, se impuso de un modo mas ferviente una estrategia de defensa de esos valores con el objeto de
contener las bondades de la democracia. El rock argentino, en tanto eje central de la cultura juvenil, escolto sus
cosmovisiones en torno a los valores democraticos y se vinculd con una definicion cotidiana y espontanea, que
establecio una relacion jovenes-rock de ideario democratico y consolidacion de una nocion de estado de derecho,
diverso y de rechazo opresivo desde 1983 en adelante. Dicha situacion puede apreciarse en los albumes Yendo
de la Cama al Living (1982), Clics Modernos (1983) y Piano Bar (1984), de Charly Garcia; La torre (1982) y Viaje a
la libertad (1983), de La Torre; Actuar para vivir (1982) y Baglietto (1983), de Juan Carlos Baglietto; Me vuelvo cada
dia mas loca (1982) y Mi voz renacera (1983), de Celeste Carballo; Huevos (1983) y Tengo que parar (1984), de
Zas; Del 63 (1984) y Giros (1985), de Fito Paez, entre otras propuestas.

Entretenimiento y tension

La tematica de la diversion y la alegria, como respuesta y reaccion contra el pasado represivo y su actualizacion
en democracia (policia, servicios de inteligencia de civil, mano de obra desocupada de los militares), se vivio como
una accion politica. Asi , las nociones y las puestas en ejercicio del baile acompafaron de un modo significativo los
cambios de sensibilidad que tuvieron lugar en la sociedad pos-Malvinas, y ampararon momentos de participacion
ylo demandas populares. Este cuadro de transformacion e intervencion social comprendié al baile como testigo de
transformacion y como una practica que se (re)inserto en el mundo del rock con dos intenciones esenciales: 1)
acompafiar los desafios en pos de la defensa de la libertad, y 2) consolidar los procesos democraticos.
Indudablemente, el baile acompafié de un modo significativo los cambios de sensibilidad que tuvieron lugar en la
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sociedad argentina pos-Malvinas, en momentos de participacion y peticiones populares. El alcance democratico

logré la reconciliacion del rock argentino con el baile y cierta idea de este como celebracion del cuerpo.

El empleo del humor y la ironia supuso una reivindicacion de la contracultura rock que, en tiempos de masificacion,
podia alcanzar una disminucién en su distincion hegemonica. Por ejemplo, las letras que fueron comprendidas de
un modo pasatista 0 meramente divertido en la actualidad pueden leerse como cuestionamientos a los poderes
sociales de turno (religion, militares, politicos, sindicalistas, sentido comun). Esta situacion puede apreciarse en los
discos Recrudece (1982), Agujero Interior (1983) y Relax (1984), de Virus; La dicha en movimiento (1983) y
Cachetazo al vicio (1984), de Los Twist; Viudas e Hijas de Roque Enroll (1984), de Viuda e Hijas de Roque Enroll,

entre otros materiales.

En términos musicales y discursivos, la vinculacion bailable forjo una cuestion identitaria que emparentd los
acontecimientos de festejo con la sensacion de vivir y sentir de un modo personal. Tras la llegada de la democracia,
las letras de rock local se vincularon con formas alegdricas, irénicas y sarcasticas enlazadas con un discurso
fragmentario de la cotidianidad. Se forjé un territorio suburbano y periférico que acufié a una gran parte del rock
masivo de la democracia. Se comenz6 a hablar asi de una clave “posmoderna” que devino en un giro cultural y
social polémico en el mundo occidental (incluyendo la cultura pop cinematografica, musical y teatral que comenzaba
a ensamblarse con las perspectivas de una nueva democracia). No obstante, en el clima final de los 80, esa
vinculacion bailable comenzé a desempenfarse en oposicion a los proyectos politicos-ideoldgicos y en lazo directo

con cierto nihilismo filosofico. A partir de esta sensibilidad:

Fueron posmodernos los relatos breves y “menores”, en contraposicion a las grandes narraciones de la
modernidad. Fueron posmodernas las peliculas y las novelas un tanto deshilachadas que mezclaban y
parodiaban géneros literarios, a la vez que renunciaban a las rupturas abismales de las vanguardias. Fueron
posmodernos los cruces y las mezclas de épocas, segun el relativismo moral finalmente aplicado a lo estético.
(Pujol y Satas, 2002: 267-268)

Sobre este punto, la segunda mitad del gobierno alfonsinista (1986-1989) constituyd un periodo de desencanto que
sin lugar a dudas impacté fuertemente en las liricas de la cultura rock argentina. Por ello, comenzaron a advertirse
distintas modificaciones en relacién a los aspectos tematicos y narrativos de las letras, que en otro momento se

habian postulado desde una enunciacion positiva y optimista. La crisis de cierta expectativa democratica y de los
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aspectos valorables del ser libre se vio reflejada en las letras del universo del rock-pop argentino. Este panorama
puede encontrarse en los albumes Signos (1986), de Soda Stereo; Consumacion o consumo (1986) y Para terminar
(1988), de Friccion; Ciudad de pobres corazones (1987), de Fito Paez; Don Cornelio y la zona (1987) y Patria o
Muerte (1988); Fabiana Cantilo y los Perros Calientes (1987), entre otros trabajos.

De este modo, se dejaron de lado las canciones con sonoridades festivas o discursos liricos alborozados, y se
activaron nociones de fracaso y/o ausencias de expectativa en relacion con la instancia democratica. La cultura
rock argentina empez6 a modificar sus discursos de celebracion pop en funcién de un nihilismo que reflexionaba
sobre el estado de animo optimista de los inicios. Si bien las tematicas del amor y del sexo aun conservaban su
preponderancia discursiva, también podian advertirse nociones distintas que tensionaban los relatos. En funcién
de ello, las posturas diferenciales y sonoras pueden interpretarse a partir de los materiales Y ahora qué pasa, eh?
(1985) y Fuera de sektor (1986), de Los Violadores; Gulp! (1985) y Oktubre (1986) de Patricio Rey y sus Redonditos
de Ricota; Divididos por la Felicidad (1985) y Llegando los Monos (1986), de Sumo, entre otros trabajos.

En ese recorrido de afios de posdictadura, la tematizacion de la libertad se ligo a un espacio de expectativa inicial,
que luego gener6 momentos de tension, desidia y quehacer resignado, atravesado por la inmediatez del presente
y las logicas de aislamiento ante la crisis social. En tanto, la reivindicacion del aspecto emancipatorio fue trastocado
por una mirada resignada que desvinculaba todo tipo de impulso contestatario, aunque se realizase desde un

abordaje minimo y sigiloso (profundizado aun mas durante el contexto neoliberal de la década del 90).

Consideraciones (no) finales

En tiempos de transicion a la democracia, el rock argentino actu6 como herramienta para promover diagnésticos y
decisiones en torno a vivencias y experiencias significativas. La clave de los/as artistas de orientacion pop expuso
aspectos en las juventudes (sobre todo provenientes del teatro, el cine y la musica rock, naturalmente) y promovié
discursos que fueron adoptados a partir de codigos de ironia, burla y parodia para precisar el estado momentaneo
y dinamico de la sociedad argentina (desde un plano urbano, claro esta). Se opto, entonces, por volcar el lenguaje
textual del rock hacia el divertimento, el subterfugio, el riesgo estilistico y los aspectos bailables de un modo

primordial y necesario.
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La reflexion sobre el rol de la cultura rock durante el periodo 1982-1989 no significa solamente pensar los discursos
sociales del momento, sino también destacar una abstraccion critica en torno al alcance de un fenémeno
generacional y colectivo que, desde sus discursos, convivio (y en algunos casos padecié contradictoriamente) y se

relacioné de un modo inédito con la cultura oficial y sus mecanismos de articulacion.

Las conceptualizaciones de libertad de ese rock-pop de los 80 permiten verificar y advertir en la actualidad
profundas tramas y sentidos contextuales de la sociedad que, a partir de canciones y discursos, enriquecen el
andlisis y el estudio de las practicas sociales. La relectura pone en evidencia otro debate politico necesario: la
reflexion sobre la democracia y, en este caso particular, la posdictadura como rasgo primordial para rechazar
mandatos perpetrados por el régimen civico militar, pero también para subrayar sombras persistentes,

transicionales y fantasmaticas que aun hoy se encuentran impregnados en la sociedad.

Este puntapié principal permite comprender la importancia de repensar los acontecimientos de la Argentina
contemporanea y, de la misma forma, reflexionar sobre la importancia de postular una politica de Estado que se
vincule con la revision del pasado reciente. El estudio historiografico y comunicacional del discurso del rock no tiene
una articulacion concluyente sino todo lo contrario, es mas bien dialdgica y discutible. En este sentido, existe una
contradiccion en la tentativa de finalizar investigaciones que recuperan nociones tanto de la historia reciente como
de los manifiestos de una determinada cultura juvenil y también transgeneracional. Desde ese plano, la narrativa
se efectua teniendo en cuenta las influencias, herencias y legados de un rock argentino en estado de gracia y en

ascenso invaluable.

No obstante, la mirada de ese pasado no se hace de un modo idilico y/o con criticas feroces hacia un presente
confuso del rock argentino actual (ya no se habla de exportacién, ni de dominio contracultural, ni de una
comercializacion flagrante). La observacion, el estudio y el analisis de la historia reciente del rock local y, por
consiguiente, del pais consideran una perspectiva a futuro que desestima los cierres de los relatos y descarta las
finalidades. De hecho, la actualidad del rock argentino merece ser deliberada como una continuidad y como una

posibilidad para seguir debatiendo los aportes de los contextos histéricos.
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