HISTORIA Y PATRIMONIO
Zoomorfismos en el paisaje urbano y en otros espacios visibles del partido de San Isidro

POLIEDRO

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE SAN ISIDRO

REVISTA DE DIFUSION ACADEMICA
ISSN 2718-6318
Afo V | Niumero 19 | Diciembre 2024

Zoomorfismos en el paisaje urbano y
en otros espacios visibles del

partido de San Isidro

Oscar Andrés De Masi" y Marcela P. Fugardo™

oademasi@gmail.com y marcelafugardo@gmail.com

* Profesor de la Diplomatura en Patrimonio e Historia de San Isidro y el Pago de la Costa, USI.
** Coordinadora de Patrimonio Histdrico de la Municipalidad de San Isidro y directora y docente de la
Diplomatura en Patrimonio e Historia de San Isidro y el Pago de la Costa en la USL.

96

POLIEDRO Revista de la Universidad de San Isidro 2024 | ISSN 2718-6318 | Afio V | N° 19 | pp. 96-168




Siguiendo miméticamente los modismos que en materia de ornamentacion ocurrian
en la ciudad de Buenos Aires, también en San Isidro, desde finales del siglo XIX, los

programas iconograficos decorativos de fachadas incorporaron zoomorfismos'.

A estos programas de mero ornato, solidarizados formal y materialmente con la
composicion arquitecténica de las fachadas de los edificios?, ha de agregarse la
utilizacion de figuras de animales (reales, mitoldgicos o fantasiosos) en patios y
fuentes; o con fines alegodricos-funcionales o identitarios, que pueden observarse
también en algunos frentes y en unos pocos sepulcros ubicados en los dos

cementerios municipales del distrito.

T Entendemos aqui por zoomorfismo a aquel elemento figurativo que en las artes decorativas asume la
forma de un animal, pudiendo ser una copia servil del modelo real o, la mayoria de las veces, una
representacion con licencias expresivas y hasta fantasias caprichosas que adopta el artista. También en
el terreno mitolégico, especialmente en el pantedn egipcio, aungque no exclusivamente, existieron dioses
zoomorficos que aparecen representados con rasgos animales (Anubis, Horus, Sekmet, Thoth, etc.).
Cuando hablamos de zoomorfismo en arquitectura, aludimos a los programas de ornamentacién de
edificios que apelan a los animales (0 a partes de ellos, como la cabeza). Esta aclaracion permite
diferenciar el zoomorfismo del concepto del “bestiario”, que designa, en la literatura medieval, a las
colecciones o compendios de relatos (generalmente ilustrados) que describen animales, reales o
fantasticos, asigndndoles notas simbdlicas y morales. Segun O. M. Dalton, los antecedentes de estos
repertorios medievales deben rastrearse en el Oriente antiguo, donde era frecuente que se atribuyeran
cualidades morales o misticas a determinados animales. No mucho después del inicio de nuestra era y
probablemente en Alejandria, aquellas tradiciones animalistas fueron compiladas en un corpus llamado
Physiologus o Libro de Historia Natural. De alli se derivaron los “bestiarios” del Medioevo (Dalton, O. M.:
British Museum. A guide to the Early Christian and Byzantine Antiquities in the Department of British and
Medieval Antiquities. London, 1921, p. 78).
Podriamos postular este axioma: que en todo “bestiario” hay zoomorfismos, pero que no todo
zoomorfismo corresponde a un animal del “bestiario” en el sentido propio.
En este trabajo se identifican unos determinados zoomorfismos que, en algunos casos, pueden
corresponderse con especimenes de los bestiarios medievales. También existen zoomorfismos en la
heraldica, cuya relacion con el blason medieval permite hablar, en estos casos, del “bestiario heraldico”.
2 En el concepto amplio de fachada incluimos los muros, frisos, cornisas, entablamentos, columnas vy
capiteles, frontones, timpanos y hastiales, coronamientos, parapetos y balaustradas, desagles, puertas y
ventanas, aldabones, llamadores, jambajes, marquesinas, etcétera. Naturalmente que, con la
posmodernidad, no todo adorno zoomorfico obedece al canon académico o a la voluntad proyectual:
existen adiciones de piezas en las fachadas de viviendas, con figuras de animales, derivadas de cierta
espontaneidad decorativa y hasta kitsch de los propietarios. Salvo algunas excepciones ilustrativas, no
nos ocuparemos de estos casos donde la figura zoomodrfica es adviniente y ajena al disefio original del
edificio.
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Tampoco fueron indiferentes a las figuras zoomorficas algunos monumentos
escultéricos, aunque pPocos, que mencionamos en el anexo 2, por tratarse de un
aspecto, conmemorativo en un caso, y meramente artistico en otros tres, del ornato
del espacio publico. En cuanto a la decoracidon de residencias particulares con

esculturas animalistas, también hemos de mencionar algunos ejemplos.

Finalmente, la representacion figurativa de animales en las pintorescas “veletas” de
chapa metdlica es una vertiente de los zoomorfismos urbanos de gran atractivo,

aunqgue con frecuencia poco observada y desatendida en los analisis académicos.

El presente trabajo consiste en un relevamiento de estos cuatro grupos de figuras
zoomorficas en el partido de San Isidro, en la provincia de Buenos Aires®. Forma parte
de una investigacion de mayor alcance que los autores vienen desarrollando desde
hace mas de diez afios, y que abarca la totalidad de los relieves decorativos, esculturas,
placas, lapidas, veletas, coronamientos, pinaculos, dncoras y morfismos de todo tipo
en piezas del equipamiento de edificios (carpinterias, herrerias, luminarias, aljibes,

brocales, etcétera), en el mismo distrito.

No pretendemos, en esta instancia, formular ninguna hipétesis definitiva, ni poner
en crisis la iconicidad del fendmeno, ni mucho menos agotar los repliegues eruditos
que, desde los respectivos estatutos epistemoldégicos de la simbologia, la
iconologia, la emblematica y la heraldica, ofrece este vocabulario decorativo
(aclarando que, con frecuencia, ha abandonado cualquier otra significacion fuera del
mero adorno), en el caso de cada una de las figuras identificadas. Nuestra intencion es
mostrar el repertorio existente (y algun caso ya desmaterializado) en las seis
localidades del partido, interpretando su especie y, cuando fuere posible, consignando
algun dato adicional de época y autorias. Y ello precedido de breves criterios de

sistematizacion teodrica.

Dejamos expresado que no tenemos noticia de la existencia de un relevamiento local
semejante que, a la fecha, haya sido socializado siquiera como avance preliminar. Si

existiera en la intimidad del gabinete o en los apuntes organolépticos de algun

3 Dejamos aclarado que, en los casos en que la figura se ubique en viviendas de propiedad particular, por
razones de resguardo de la privacidad solamente se indicara la localidad de su emplazamiento. En los
casos de edificios publicos o abiertos al publico va consignado el domicilio.
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investigador u observador local, no ha llegado a nuestro conocimiento y, por lo mismo,

no consta como fuente consultada.

Nos ha parecido conveniente agrupar las figuras segun los cuatro grupos funcionales
sefalados, mas alld de su tema iconografico o de su dispersidon o concentracion

territorial.

Vale decir que el repertorio lo hemos dividido en:

a) Zoomorfismos meramente decorativos de fachadas;

b) Zoomorfismos decorativos en patios y fuentes;

c) Zoomorfismos alegdricos-funcionales e identitarios;

d) Zoomorfismos en “veletas”;

e) Zoomorfismos en monumentos escultdricos y esculturas artisticas visibles en

residencias particulares o en el espacio publico.

Esto significa que dejamos, de momento, fuera de abordaje, los zoomorfismos en el
interior de los edificios (salvo el caso de las fuentes y patios de edificios de acceso
publico o en algun porche o jardin mas o menos visible) o en las iglesias (aunque
traeremos a colacion un caso en el interior de una de ellas, para ilustrar el simbolismo
cristiano del gallo). Y, respecto de las esculturas ubicadas en plazas, rotondas o

paseos, van mencionadas en el anexo 2.

También significa que, al hablar de fachadas, aludimos mayormente a las fachadas
principales, visibles desde la via publica, incluyendo en este grupo a los zoomorfismos
gue aparezcan en los relieves del muro, en frisos, cornisas, parapetos y pretiles, en
rejas, puertas y ventanas, o en cualquier otro elemento del equipamiento, como

faroles, rejas, aldabones, llamadores, buzones, rejillas, gabinetes, cajas, etcétera.

Los zoomorfismos aplicados en fuentes son, casi exclusivamente, delfines

representados al modo clasico o renacentista; o batracios; o la monstruosidad ficticia
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de una serpiente marina dentada en la fuente de la Casa de Alfaro, siendo sin duda

ésta ultima una rariora, consistente con la singularidad de la rocalla a la cual se integra.

En el caso del tercer grupo (zoomorfismos alegodricos-funcionales e identitarios), en
general la alegoria viene a coincidir con el destino funcional del edificio o de la pieza
del equipamiento donde se ubica. Puede tratarse de un animal mitoldgico (o incluido
en un relato mitoldégico) o de un animal real advenido en figura de identidad. Por
ejemplo, las serpientes en el caduceo de Mercurio suelen verse en algun antiguo
comercio que, sin duda, reproduce un simbolo de la mitologia griega que, luego, fue
atributo de la actividad mercantil. Lo mismo la serpiente enroscada en la copa de Higia,
gue podia verse en una vieja farmacia y hoy quedod oculta bajo un cartel. En cambio,
un pez surubi es un animal que tiene existencia en la realidad y, segun veremos, pudo
utilizarse como figura para identificar una actividad especifica de pesca. O la cabeza
de una vaca (también un animal de la realidad) modelada en relieve, pudo, alguna vez,
sefalar una carniceria. Los ejemplos podrian multiplicarse aqui, pero se examinaran en

el texto.

Serpientes en modo alegdrico: izquierda, enroscadas en la vara del caduceo de Mercurio, en

una estilizada version Art Nouveau visible en la esquina de Juan José Diaz e ltuzaingd, San

Isidro; derecha, en la copa de Higia (hoy ocultada por un cartel) en el edificio que ocupd la
farmacia “Don Bosco” de Cirilo F. Brisco en San Isidro. Fotos MF, 2019.
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Un caso muy simpatico, que encontramos en la localidad de Martinez, es una paloma
en relieve metalico que sostiene en su pico una carta, y se ubica en un buzdn de correo
domeéstico. La alusion a la funcion de las “palomas mensajeras” es evidente, aunque
introduce una variante iconografica acorde con el buzdn, al reemplazar el

columbograma tubular en la pata, por un sobre postal en el pico.

Cabe sefalar, de entrada, que animales fantasticos tales como el unicornio, el
hipogrifo, el basilisco, el hicocervo, el caballo marino, la tarasca de Tarascon, la esfinge,
la hieracoesfinge, los toros alados asirios y persas, el minotauro o el centauro, no

encuentran su representacion en el repertorio sanisidrense analizado.

En cuanto a las veletas, son elementos que plantean algunas cuestiones. Por empezar,
no quedan muchos ejemplares de las mas antiguas y originales, que podian ser (y, de
hecho o eran) de fabricacidon artesanal o casi artesanal. En alguna época se hizo
contagiosa la costumbre de retirarlas de las cumbreras de los tejados, de las
chimeneas o de los tanques de agua, que eran los lugares donde con mas frecuencia
se emplazaban. Luego, la posmodernidad de los aflos de 1990 las trajo de regreso,

pero bajo la forma de productos importados (en su mayoria de los Estados Unidos).
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Sin negarles belleza ni mérito de ejecucion, su produccion industrial en serie es
bastante reconocible, no sdlo por la repetitividad de los modelos (gallos y gansos son
un buen ejemplo), sino por cierta contextura material que las diferencia de las veletas
vernaculas: mientras éstas ultimas suelen ser siluetas de chapa u hojalata aplanada, los
foraneas, también metdlicas aunque de fundicion, pueden ofrecer una textura mas
volumétrica y modelada, y su tamafo es algo mayor. Pero la regla no debe

considerarse invariable®.

En relacion con el lugar donde se ubican las veletas, su propia funcidn reclama los
cuatro vientos que aseguren su movimiento giratorio. En consecuencia, son elementos
amigados con los edificios del tipo chalet, los cuales disponen de cubiertas con
cumbreras, conductos de chimeneas y hasta de torres-tanque. Pero, en cambio, y salvo
gue se trate de adiciones caprichosas y no originales, no se las hallara, en principio,
como piezas auténticas y epocales en casas de lenguaje italianizante, art nouveau, art
déco o racionalistas. Ello equivale a decir que tanto mayor sera la densidad de veletas,
cuanto mayor sea la concentracion barrial de chalets. Pero también aqui evitamos
sentar una hipodtesis definitiva, y nos atenemos, solamente, a la evidencia

organoléptica de nuestro relevamiento.

Es conocido el dictum de Reynaud, que la decoracion es al arte, lo que el placer es a
la vida... ya que no hay edificio tan severo o tan simple que no reclame algunos
adornos, del mismo modo que no hay existencia tan austera que no disfrute de algunos
instantes de alegria®. Sin duda que el Movimiento Moderno, en su fase abstracta
racionalista, vino a poner en crisis esta afirmacion. Sin embargo, a los efectos de
nuestro relevamiento, puede concedérsele plena vigencia. Baste con imaginar lo que
ocurriria con determinadas fachadas si se les retiraran los adornos, sean zoomorficos

o de otro tipo.

4 Aprovechamos para informar a los lectores que los autores se hallan en proceso de cierre de un trabajo
integramente dedicado a las veletas del Pago de la Costa. De modo que el capitulo que se incluye en este
articulo ha de tenerse por anticipo, exclusivamente dedicado a San Isidro.

5 REYNAUD, M. Léonce: Traité d Architecture. Deuxiéme partie: Composition des Edifices. Dunod editer,
Paris, 1878, p. 65.
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Para la preceptiva Beaux Arts de Reynaud, los relieves y otras esculturas decorativas
de fachadas debian ajustarse a ciertas condiciones: integrarse correctamente al lugar
de emplazamiento; no presentar salientes muy pronunciadas; contagiarse de la
serenidad y calma de la arquitectura pero, a la vez, de su regularidad; que lejos de ser
imitaciones serviles de sus modelos permitan notar la materia sobre la cual ha

trabajado el cincel®.

La decoracion de fachadas de edificios con elementos zoomorficos viene de la
Antigledad. Obviamente, en agquel mundo de realidades tedndricas, el animal era
portador de simbolismos enraizados en el mito ancestral, y retenidos en las creencias
religiosas paganas y en sus ritos. El arquitecto y tratadista romano Vitruvio acuio el
término “zoophoro” (=portador de animales) para designar el friso donde se combina

el ornamento del follaje (el rinceau del Academicismo) con las figuras de animales.

Se ha seflalado que, entre los griegos, la traduccion de las formas animales reales
(leones y panteras mayormente) aplicadas como pinturas en la alfareria, partia de un
disefio mas bien heraldico, por influencia asiatica. Lo mismo que los vegetales, la figura
animal es siempre estilizada, simplificando su imagen pero remarcando netamente su
caracter. Los seres fabulosos o monstruosos, como la esfinge o el grifo, también fueron
empleados en la pintura de vasos. Pero cuando se trata de su representacion en
relieves escultoricos, el artista griego se inclina por la forma natural (los desaglies con
cabezas de ledn, que veremos mas adelante) o la convencidn tradicional para dar
figura a los monstruos antes mencionados’. Entre estos ultimos, los grifos ya

nombrados gozaron de gran preferencia.

En Roma, el ornamento esculpido en edificios adquiere un sitio preponderante,
explicable porque el apogeo de la escultura vino a coincidir con el mayor desarrollo
de la arquitectura. Los motivos vegetales (las hojas de acanto, los laureles o las
palmetas) exhiben un grado de detalle abundante, con exageracion de los contornos,
relieve excesivo a veces, etcétera®. En cuanto a los zoomorfismos, se echaba mano a

los grifos de raiz griega, esfinges, quimeras, cabezas de carneros, bucrdneos (cabeza

6 REYNAUD, M. Léonce: Traité d Architecture. Deuxiéme partie: Composition des Edifices...p. 71.

7 GAUTHIER, Joseph: Petit précis d histoire de |"Ornement. Libraririe Plon, Paris. Vol |, L "Antiquité. Les
Arts Orientaux, 1923, pp. 24-26.

8 |dem, p. 28.
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dsea del buey), genios alados y otros®. Las cabezas de leones (protoma) adjetivan
como adornos las acroteras o antefitas, disimulando los desagles, segin veremos mas

adelante.

L EE e E

= ) Ml L) i

Arriba, bucraneos y grifo, dos figuras zoomorficas usuales en la decoracion en relieve de los
edificios romanos. Abajo, protoma leonino griego en gargola ubicada en un cimacio en
Metaponto (Barberot: Histoire des styles d Architecture dans tous les pays. Paris,

1891, Col. OADM).

9 [dem, p. 32; MARTIN, Henry: L "Art Grec et |"Art Romain (le style Pompéien). La Grammaire des Styles.
Flammarion, Paris, 1927, p. 54.
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La Edad Media, también aferrada a las lecturas simbodlicas pero en clave cristiana,
introdujo figuras propias de los Bestiarios, segun ya explicamos en nota n.2 1,

acentuando los aspectos cristoldgicos, evangélicos y morales.

Naturalmente, en ese dilatado periodo que denominamos como la Edad Media se
verifican segmentos diferentes. Asi, los once siglos del arte bizantino no se despojan
de los influjos orientales, con preferencia por las formas geométricas y vegetales, o la
representacion de personajes eminentes. En suma, los zoomorfismos son mas bien
raros. Y en el aspecto técnico, ademas, el escultor bizantino preferia evitar el relieve
excesivamente saliente, logrando la forma de un tallado plano y al modo de un encaje

en piedra'.

Ya en el periodo romanico comienzan a aparecer cabezas de animales adornando
ménsulas y modillones. En los timpanos de las iglesias, en cambio, prevalece la figura
de Cristo en majestad o de la Virgen o los Apodstoles, y los animales que se agregan
corresponden a los cuatro Evangelios o al Cordero de Dios. Pero donde el escultor
romanico se explaya con mayor soltura es en la representacion de animales fantasticos
y de monstruos imaginarios". Estas representaciones monstruosas permanecen vy
aumentan su tamafno en el periodo goético, bajo la forma de quimeras con funciéon de
gargolas. En cambio, los zoomorfismos naturalistas se observan en menor cuantia en
esta etapa, tanto en las fachadas como en el interior de los edificios, limitandose su

aplicacion mas bien a los capiteles'.

10 GAUTHIER, Joseph: Petit précis d “histoire de | Ornement. Le Moyen Age. La Renaissance. Librairie Plon,
Paris. Vol Il, 1926, pp. 10-11.

' Segun H. Martin, en el sudoeste de Francia se advierten influencias del arte estepario y barbaro, irani,
sdrmata, turco mongol y hasta de los hunos, que llegan a través de las invasiones del comienzo de la Edad
Media. Las figuras importadas suelen ser animales afrontados, dragones entrelazados o en posicion
retrospectiva etc. (MARTIN, Henry: L "Art Roman. La Grammaire des Styles. Flammarion, Paris, 1927, p. 16.
2 GAUTHIER, Joseph: Petit précis d "histoire de |"Ornement... Ibidem, Vol Il, p.42.
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Zoomorfismos medievales: arriba, cabezas de lobos, 0sos o leones, y gadrgola (GAUTHIER,
Joseph: Petit précis d histoire de | ' Ornement. Le Moyen Age. La Renaissance. Librairie Plon,
Paris. Vol Il, 1926, Col. OADM)

Abajo, cabezas de dragones en piezas de forja del estilo ojival (Barberot: Histoire des

styles d Architecture dans tous les pays. Paris, 1891, Col. OADM).

El Renacimiento™ y el Barroco recuperaron el empleo de los zoomorfismos, pero en el
sentido clasico grecorromano y con marcada intencion decorativa y alegodrica, antes

que mitoldgica o mistica, aunque la regla presenta excepciones'. Persiste la apelacion

3 Ya en el siglo XV, en ltalia, aparecen ejemplos de magnificas esculturas decorativas, entre los cuales
sobresalen el pulpito de Santa Croce en Florencia, la capilla de Colleone en Bérgamo o la Cartuja de Pavia.
Se trata de un siglo de singular brillo para el arte escultdrico italiano, donde sobresalen, tanto en la
escultura de bulto como en la técnica del relieve (alto, bajo y medio) especialmente, los maestros
florentinos.

4 Es asi que la cuestion expresionista del “movimiento” de los animales escultéricos, asociado a su fuente
mitoldgica, fue preocupacion de cierta tratadistica, como el caso de Giovanni Paolo Lomazzo, quien
sostenia en el siglo XVI que, ante la imposibilidad de retratarlos del natural, debian buscarse referencias
en las descripciones poéticas antiguas (Virgilio, Horacio, Ovidio, Catulo) o modernas (Ariosto etc.), asi
como en las narraciones de los historiadores: “...dare a ciascuno [a cada animal] secondo quello il suo
moto, proprio e conveniente; e non fare che un animale contrasti con quello che egli di natura fugge; né
superi quello che non pud; né si accompagni degli altri, secondo la spezie loro amica o nemica, forte o
debole, ardita o paurosa” (LOMAZZO, Giovanni Paolo, Trattato dell arte della Pittura, Scultura ed
Architetura. Presso Saverio del-Monte, editore, Roma, 1844, pp. 302-305). El tema del caballo planteaba
exigencias particulares, aungue permanece la interferencia literaria, mas alld de los datos perceptuales
directos (pp. 298-304). Cabe aclarar que en el caso de Lomazzo, quiza, este recurso a la literatura pudo
ser potenciado por su ceguera, apelando a la memoria de sus lecturas, en canje de la observacion.
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a la fauna monstruosa y a las quimeras, grifos, delfines y pajaros, entre otros, en los
frisos y paneles, y frecuentemente haciendo conjunto con el motivo vegetal del

rinceau®.

Luego, los recetarios compositivos de la Escuela parisina de las Beaux Arts o sus
variantes dentro del Risorgimento italiano, se contentaron con el plano decorativo.
Con algunas excepciones, lo mismo puede decirse de las propuestas antiacadémicas

postuladas por los historicismos y los pintoresquismos epocales.

Mascardn con cabeza de ledn e interferencias antropomoarficas en las fuentes del perron de la
fachada principal, en el nuevo Palacio de Justicia de Roma, proyecto de Calderini
(Raguenet, Paris. Col. OADM).

De ahi que las rupturas que planted en nuestro medio estético el siglo XX,
especialmente en el campo del disefio americanista, deparan en muchos casos la
sorpresa de una regresion simbadlica autdctona, ideoldgicamente intencionada y capaz
de superar los gestos meramente decorativistas. Un ejemplo eminente de esta variante

se emplaza en el partido de San Isidro y lo estudiaremos a continuacion.

5 GAUTHIER, Joseph: Petit précis d "histoire de |"Ornement... Ibidem, Vol I, p. 58.
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A partir de lo dicho hasta ahora, podemos dejar sentadas dos comprobaciones
generales estadisticas: a) la utilizacion de zoomorfismos en la composicion decorativa
de las fachadas de edificios es sensiblemente menor, en el caso del partido de San
Isidro, que los fitomorfismos o los antropomorfismos; y b) aquellos morfismos vienen,

principalmente, a través del vector academicista, en cualquiera de sus variantes.

Sin embargo, la regla enunciada no es absoluta, porgue el caso del edificio del Instituto
de Botanica “Darwinion”, en Acassuso, postula la excepcionalidad de coexistencia de
las tres variantes expresivas con fuerte acentuacion zoomoarfica, donde la variedad, la
complejidad y la belleza de las figuras ejecutadas en lenguaje indigenista
sudamericano es un dato perceptual ineludible. Su lectura interpretativa desde claves
simbodlicas inherentes al mismo edificio y al pensamiento naturalista de Cristébal
Hicken (fundador del Instituto) plantea problemas ajenos al menu decorativo

academicista, que no profundizaremos en este trabajo™®.

En lo atinente a las figuras de animales en distintos elementos de la fachada (frisos o
fajas, jambas del acceso principal, soporte de la cartela o frontdon) pueden observarse:
zorros, buhos, batracios, aves suri, condores y serpientes, junto a plantas autdctonas

americanas, un rostro humano y el dios Viracocha.

6 Para la historia y la estética de este llamativo edificio, remitimos a los lectores a las siguientes
monografias: DE MASI, Oscar Andrés y FUGARDO, Marcela: “El edificio del “Darwinion”: su historia, su
estética y una autoria puesta en crisis”. Consultado el 12/8/2024 en Revista Poliedro #11. Universidad de
San Isidro. https://drive.google.com/file/d/1Z1VLARS5JdiO2Pn9Czw573ndJXMifuOH1/view; BELLUCCI,
Alberto G: “El Darwinion de San Isidro, certezas e interrogantes de un edificio original”. Consultado el
11/11/2024 en Darwiniana, Nueva Serie, 10(1), 288-306. https.//doi.org/10.14522/darwiniana.2022.101.1055
; POZNER, R., CAPULA, F., COUSO, G., & BLANCO, G.: “El edificio histérico del Instituto de Botanica
Darwinion de San Isidro: el mensaje silencioso del legado del Dr. Cristébal M. Hicken”. Darwiniana, Nueva
Serie, 11(1), 180-245. https://doi.org/10.14522/darwiniana.2023.111.1116
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Izquierda: el protoma antiguo asume la forma de las cabezas de dos zorros a modo de
ménsulas bajo el frontdn-cartela, y a ambos lados, otras dos cabezas de animales; derecha,
arriba: el buho en la version geometrizada del estilema indigena; derecha, abajo: éel sapo?,

en un gesto singular. Fotos MF, 2024.

Aunqgue las figuras aparecen mayormente como relieves repetitivos y ritmicos
(ordenados segun plantillas geométricas con su propio simbolismo, como el caso de
los espirales, que algunos etndgrafos han estimado como representacion de la
detonacién o eco del Trueno)" en el friso y en el jambaje de la entrada principal, son
especialmente atractivas las cabecitas de zorros que simulan sostener la cartela o
frontdon que registra el nombre del Instituto con letras caladas en la mamposteria, y

gue deben estimarse como un original protoma americanista.

7 Quiroga, Adan: La Cruz en América. Americana, Buenos Aires, 1942, p. 141, con cita de Girad de Rialle,
Mitologye comparée (1879) referida al espacio etnografico semitico e indoeuropeo.

109

POLIEDRO Revista de la Universidad de San Isidro 2024 | ISSN 2718-6318 | Afio V | N° 19 | pp. 96-168



HISTORIA Y PATRIMONIO
Zoomorfismos en el paisaje urbano y en otros espacios visibles del partido de San Isidro

A propdsito del zorro, algunos analistas dicen que su figura podria reiterarse de un
modo mas naive, resumido en la cabeza y parte del lomo (sin patas ni cola) y casi
disimulado entre la vegetacion (dalude a la virtud de la astucia asignada al animal?),
en los relieves del jambaje. Nosotros creemos que también podria verse en esa figura

a un puma, animal presente en ciertos ritos orgiasticos calchaquies.

Los relieves del jambaje combinan zoomorfismos con fitomorfismos. Arriba a la izquierda
ézorro o puma?; abajo a la derecha, un pajarillo y una misteriosa marca en su cuerpo.
Fotos MF, 2024.
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Aungue, como sefalamos antes, no hemos de profundizar en los aspectos
iconoldgicos y simbolicos de estas decoraciones, vale la pena detenerse en la
simpatica figura del Suri (el avestruz americano), que viene representada de dos
modos en el friso, y es tan identitaria en la mitologia calchaqui, segun el analisis del Dr.

Adan Quiroga:

En nuestro Calchaqui, sin duda alguna, el Suri es el pajaro de la Tormenta o la Nube, que
lleva el agua en su seno y cuyo pico lanza el rayo. Posiblemente también lo es el Condor,
que en algunas ocasiones ocupa en la alfareria el lugar del avestruz, y que a veces se lo

reproduce semejante a éste.

En el mito preincaico de Catequil, Atachuchu crea a un ser humano, el hijo del cielo,
personificacion del cielo mismo, que se une a una divinidad de las nubes negras de la
tempestad, la hija de los Guachemines. este hijo del cielo que baja a la tierra es
Guamansuri o Guaman-Suri, el ave doble, o sea el Halcon y el Suri, hecho éste sobre el
que ningun americanista ha fijado la atencion, y en el que el Suri integra la personalidad
mitica de una divinidad atmosférica, de este gran volatil biforme de la cosmogonia
peruana, que pone dos huevos, correspondientes respectivamente, sin duda, al halcon y

al suri, y de los cuales huevos salen Catequil y Piguerao, el rayo y el trueno.

En el folklore calchaqui, hasta hoy, el Suri es el anunciador de la lluvia. Cuando el tiempo
esta para cambiar, esta gran ave nerviosa abre las alas, cuyas plumas desordenadas
sacude, y corre al encuentro de la primera réafaga humeda de viento que llega. Cuando la
descompostura atmosférica se anuncia con los primeros truenos lejanos, huye
vertiginosamente de un lado al otro, describiendo grandes curvas, moviendo su cuello
largo y flexible, abriendo su pico, y volteando curiosa y airosamente en el aire, doblando
sus largas canillas. De manera que aparece como un ser fantastico, que cobra con la

agitacion de su plumaje formas diversas, corriendo a medio vuelo sobre la llanura.

Ningun otro animal alado mas aparente que el Suri para simbolo significativo y
representativo de las nubes. Su gran tamano, su color ceniciento, como el de los nublados
cargados de agua; su profuso plumaje, que agita y sacude a voluntad, cobrando las mas
caprichosas formas, como las nubes en el espacio; la velocidad con que corre sobre la
llanura, que rememora la carrera del viento en el cielo; su largo cuello nervioso, que mueve
de la manera sinuosa con que huye la serpiente y que en su forma recuerda a este ofidio,
terminando el cuello en su cabeza provista de ojos grandes, de dobles circulos, como los
Ymaimanas; su pico siempre abierto, que podria dar asidero a la creencia de los

algonquines, de que por él sale el viento; el hecho mismo de asir rédpidamente con el pico
m
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a la vibora, arrojandola con fuerza a los aires cuando se da con este reptil que mata y
devora. Todo ésto y mucho mas debid impresionar la imaginacion del indio y embargar

su atencidn, hasta convertir el Ave Suri en el simbolo sagrado de la Nube de la Tormenta'®.

Arriba: dos representaciones del Suri en el friso envolvente. Foto MF, 2024. En ambos casos,

el pico del ave estd a punto de capturar una pequefa presa. En el relieve de la izquierda, la

trama punteada o cuadriculada del cuerpo podria aludir a las gotas de lluvia en la nube.

Abajo, n.°s 1y 3, grafismos indigenas provenientes de alfareria, publicados por Ricardo Rojas
en Silabario de la decoracion americana; n.2 2, el avestruz una vifieta enciclopédica de fines
del siglo XIX; n.2 4, el Suri en un grafismo calchaqui publicado por Adan Quiroga en

La cruz en América.

8 Quiroga, Adan: La Cruz en América. Americana, Buenos Aires, 1942, pp. 99 vy 147-148. En 1901, en su
prologo platense a la mencionada obra del Dr. Quiroga, el erudito Samuel A. Lafone Quevedo aportaba
estos detalles: La identidad del suri (el avestruz americano) y la cruz en todo lo que se refiere al agua,
puede decirse que ha sido descubierta entre nosotros por el Dr.Quiroga y seguramente es una de las
partes mas interesantes de su trabajo. Después que él llamo mi atencion a los locos gambeteos del suri,
cuando estag por llover, he tenido ocasion de observar una de estas aves, y he notado que es el mejor de
los barometros. Los movimientos eexcéntricos de alas, patas y pescuezo, reproducen las figuras que se
notan en los pucos [escudillas o tazas] y tinajas, y no hay postura que se advierta en éstas, por violenta
que sea, que no la veamos también en el ave en vida, cuando esta por llover...” (pp. XXXIV-XXXV).
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En este punto de las referencias meteoroldgicas y atmosféricas del suri, Quiroga viene
a ratificar a su colega y amigo, Samuel Lafone Quevedo (el descubridor de las ruinas
de los Quilmes). Si el suri es personificacion simbdlica de la Nube, entonces se
convierte a los ojos del indigena en portador del agua pluvial, que cae en medio de
truenos y reldmpagos. De ahi que la cabeza del ave sagrada nunca fuera objeto
sacrificial en las bacanales del Chiqui, en la regidén calchaqui, a diferencia de lo que

acontecia con el puma y otros animales'.

Otro detalle que merece atencidon es la actitud “candnica” con que el artista indigena
solia representar al suri, y que deberiamos contrastar con la neofiguracion
resignificadora de los relieves en el “Darwinion”. Aquel modelo figurativo aborigen lo
mostraba con las canillas dobladas como lanzado a la carrera, suelto el plumaje de las
alas, el cuello erguido y luengo vy el pico abierto?°. Mas o menos asi puede observarse
encerrado en los panios triangulares del friso del edificio, con el marcado contorno
sigmoideo del cuello y el pico preparado para la captura de una presa (una serpiente
y otro pequefo animal que quizd sea un batracio, en cada relieve). En cuanto a la
posicion de las patas, el vértice inferior del tridAngulo donde se aplico el relieve impone
las limitaciones plasticas inherentes a ese espacio estrecho, e impiden un mayor

despliegue de ambas extremidades que indique la accidn de su veloz carrera.

También hallamos la figura del Sapo, muy vinculada a la simbologia acuatica, ya que
mora en los pantanos, junto a las chilcas o debajo de las cortaderas?. En el folklore
calchaqui, tampoco le es ajeno el simbolismo asociado al fendmeno de la lluvia, que

podria provocarla, bajo ciertas circunstancias, por virtud de su potencia®?.

Su representacion en la alfareria indigena suele combinar el cuadro o toco con el
tridngulo, la linea quebrada y los meandros espinales??, asi como sus brazos elevados
y extendidos, y las manos con los cuatro dedos abiertos. En cuanto a la forma de la

cabeza, puede ser redonda o doblemente triangular.

9 QUIROGA, Adéan: La Cruz en América. Americana, Buenos Aires, 1942, pp. 149-151.
20 |bidem, p. 151.

21 Ibidem, p. 232.

22 |bidem, p. 222.

23 | dem.
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En la envolvente exterior del edificio se verifica la representacion del sapo en dos

variantes: la geometrizacion de su cuerpo completo y un mascardn con su cara.

Otro tramo del friso que envuelve las fachadas del edificio. Foto MF, 2024. A la izquierda, el
condor con las alas desplegadas y a su lado el sapo; a la derecha, arriba, un grafismo indigena
publicado por Ricardo Rojas en el Silabario de la decoracion americana, y a su lado, un dibujo

enciclopédico de comienzos del siglo XX; derecha, abajo, el sapo en una pieza de alfareria

calchaqui, publicada por Adan Quiroga en La cruz en América.

En suma, tenemos ante la vista dos animales (el suri y el sapo) referidos al simbolismo
acuatico?* entre los calchaquies, para quienes el recurso liquido debid ser un don del
cielo, segun la dramatica expresion de Eduardo Schiaffino: “los calchaquies, cuya vida
fue precaria e inclemente bajo el sol abrasador, entre aridas breAas y espinosos

cactus...”?>,

24 Debe anotarse que en los relieves del “Darwinion” estos animales han sido representados despojados
del simbolo de la cruz en su cuerpo (figura preexistente a la Conquista del continente) que suele ser
frecuente en las versiones indigenas originales, segun lo demostré Adan Quiroga en la obra que venimos
citando. Aunque no podamos afirmarlo con certeza, podria ser el indicio de la prescindencia, en el discurso
visual de Hicken, de cualquier semejanza con los simbolos de la religion traida por los espanoles.

25 SCHIAFFINO, Eduardo: La pintura y la escultura en Argentina. Edicion del autor, Buenos Aires,
1933, p. 54.
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Los relieves con cabezas de ledn pertenecen al género decorativo del protoma,
palabra algo desusada que en su raiz griega significa “cabeza cortada” o “busto”?’. El
Academicismo francés prefirio designar a estos motivos de cabezas de animales con
la palabra “mufle”, aunque pareciera aludir mas bien a un elemento similar a un
mascaron, con la cara del animal visto de frente?®. Mas todavia, si el relieve se aplica

sobre un “cartucho” o tarja, entonces se opta por designarlo como mascarén?®.

Aunque el protoma podria acoger la cabeza en relieve de cualquier otro animal®*° (o,
incluso, humana), mas propiamente se refiere a la del ledén, que en la arquitectura
antigua adornaba (a la manera de una acrotera o, mas raramente, de una antefita) los
frontones o la cornisa terminal del entablamento y cuya boca, funcionando como
gargola, arrojaba el agua de lluvia deslizada por la cubierta. También se los uso en los
pomos de las puertas de bronce, en los templos romanos. Reaparecid en edificios del
Renacimiento y con el tiempo abandond su funcion, permaneciendo como pieza

decorativa en frontones y muros, al modo, ahora si, de un mascaron.

26 Para el simbolismo del leén, CHEVALIER, Jean y CHEERBRANT, Alain: Dictionnaire des Symboles. Paris,
Robert Laffont/Jupiter, 1982, pp. 575-577. También en el ambito de la Masoneria, ver FRAU ABRINES,
Lorenzo: Diccionario enciclopédico abreviado de la Masoneria. México, Compafia General de Ediciones S.
A., 1955, p. 262.

27 En rigor, la palabra protoma es algo tardia, y corresponde a lo que, mas antiguamente, los griegos
[lamaban iconos o simplemente imagenes esculpidas o pintadas. También se designaba como protomes
a cierto modo de decorar las proas de los barcos, donde los escobenes correspondian a los ojos de la
figura, que ostentaba ademas cejas y pestaias.

28 En sentido estricto, el “mascarén” designa mas bien una representacion algo grotesca y caprichosa,
acompanada de ramas y hojas, muy del gusto barroco, aunque ya los romanos los utilizaron para figurar
la Tragedia y la Comedia, a partir de las mascaras teatrales. A nuestro juicio, seria pertinente recuperar la
palabra “protoma”.

29 ADELINE, Jules: Lexique des termes d’Art. Paris, A. Picard & Kaan, editeurs s/f., p. 281.

30 En el caso de la cabeza de un ciervo, aunque los autores la incluyen en el concepto de protoma, otros
prefieren la denominacion de “massacre”, aungue esta palabra es mas aplicable a las representaciones
heraldicas que a la escultura.
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HISTORIA'Y PATRIMONIO
Zoomorfismos en el paisaje urbano y en otros espacios visibles del partido de San Isidro

Modelos antiguos para la representaciéon decorativa y funcional del leén: de izquierda a
derecha, viileta enciclopédica francesa de finales del siglo XIX; protoma persa; acrotera
romana con un leén de cuerpo entero; gargola griega (CLOQUET, L: Traite d Architecture.

Tome Cinquieme (Esthétique, Composition et Décoration). Paris, 1901.

Naturalmente, el Academicismo de finales del siglo XIX y comienzos del XX, permitid
y propicid su vuelta a las fachadas. Es el caso de la cabeza que identificamos en el
frontéon del “Club 300”, en San Isidro (25 de Mayo n.2 315), como cresta de una tarja
(en este caso podria hablarse de un “mascardn” en el sentido de J. Adeline, segun
hemos aclarado antes). Cerca de alli vemos dos cabezas de leones, algo
antropomorfizados y sosteniendo una guirnalda, en el Colegio Labardén de la calle
Alem. Otro caso, mas raro, son las dos cabezas leoninas iguales detectadas en la
Diagonal Tucuman de Martinez oeste, y que, aunque retienen el tema, abandonan el
canon expresivo estrictamente clasico, para asumir el disefio de lineas mas
geométricas de la vanguardia®. También en Martinez, en la calle Alvear, descubrimos
hace tiempo un protoma aplicado sobre la forma de un blasén, en una vivienda

particular, hoy retirado, con ostensible pérdida de encanto para el frontén.

31 éDeberia leerse en ellas una referencia epocal a la marca Peugeot?
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A la izquierda, el timpano del frontdn del “Club 300” vy, a la derecha, leén con guirnalda en el

Colegio Labardén, sede primaria, ambos en San Isidro. Fotos MF, 2013 y 2024.

A la izquierda, protoma gemelo de lineas modernas en un taller mecanico y, a la derecha, en
el blasén ornamental de una vivienda particular, ahora retirado, ambos en Martinez, oeste y

este, respectivamente Fotos MF, 2020 y 2017.

Tenemos dos casos, ambos en San Isidro, aunque uno de ellos ha desaparecido de su

ubicacion e ignoramos su destino.

Digamos, antes, una palabra acerca del simbolismo del ledn en los Bestiarios
medievales y post medievales. Naturalmente, se trata del “rey de los animales”,

adornado de virtudes tales como la fuerza, el coraje, la constancia, la clemencia ante
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los vencidos, la templanza en el comer, etcétera®?. Virtudes que convienen, sin duda, a
los mejores reyes. En la Edad Media también fue simbolo de la Resurreccion pues, de
acuerdo a los Bestiarios, las crias nacen muertas y asi permanecen por tres dias, hasta
que el padre les sopla su aliento vivificante33. Ademas es figura de Jesucristo, llamado

proféticamente “el ledn de Juda”.

En ocasiones, acentuando sus referencias nobiliarias, se lo representa portando
blasones, oriflamas y armas. El icondlogo Cesare Ripa lo incluye en las

representaciones emblematicas de la Memoria y de la Venganza.

En materia de leones decorativos, en muchas ocasiones se verifica una tendencia
imitativa (con variantes y licencias) del célebre “Marzocco”, o ledn emblematico de la

ciudad republicana de Florencia, esculpido por Donatello.

Asimismo, su representacion mas habitual con las fauces abiertas, induce al
espectador a relacionar este gesto con el estremecedor rugido del animal verdadero,
y no con la accion devoradora, como se dijo alguna vez, erroneamente a nuestro

juicio®4.

Establecido su simbolismo en general, volvamos a San Isidro. Ya su representacion
junto a blasones o sosteniéndolos, los asocia a cierta idea de nobleza propia, o de

custodia de algo que es noble per se.

32 The Book of Beasts, being a translation from a Latin Bestiary of the twelfth century, made and edited
by T. H. White. Dover Publications Inc., New York, 1984 (republication of the edition first published by G.
P. Putnam’s Sons, NY, 1954), pp. 7-11.

33 The Book of Beasts..., Ob. cit. p. 8; HALL, James: Dictionary of Subjects & Symbols in Art. Icon editions,
New York, 1974, p. 193.

34 Ya desde el siglo XIX, los naturalistas y expedicionarios que visitaron Africa hicieron notar que uno de
los aspectos mas estremecedores conectados con el ledn es su voz singular. Su modo de emision consiste,
al inicio, en un sollozo bajo y profundo, que repite media docena de veces, finalizando con un ligero
suspiro, apenas audible. En otras ocasiones, la selva se estremece con su rugido, que es alto y profundo
en su entonacion, y que repite en rapida sucesion, cada vez mas fuerte, hasta la tercera o cuarta vez,
cuando su voz se apaga en varios sollozos que parecen el sonido de un trueno lejano, que puede ser
replicado por otros leones de la cercania. Se ha observado que el rugido es mas intenso en las noches
frias. Pero, quizd, el momento de mayor intensidad ocurre cuando mas un grupo de leones se acerca de
noche a un curso de agua para beber al mismo tiempo. En tales ocasiones, cada individuo lanza un rugido
desafiante y terminan todos rugiendo al mismo tiempo, en un in crescendo del volumen. En suma, las
cabezas de leones esculpidas, cuando traen las fauces abiertas, pretenden inducir en el espectador esta
impresion del potente rugido.
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Existio, en la calle Rivadavia, la escultura de bulto de un ledn sentado sobre sus ancas
(diriase “aculado”, en términos de la herdldica espanola), que sostenia, con su pata

delantera derecha, un escudo. Fue retirado hace pocos afos, e ignoramos su paradero.

En el caso del ledn italianizante que se ubica muy discretamente en la galeria del
antiguo edificio municipal (hoy sede del Honorable Concejo Deliberante), sobre una
faja o moldura en la puerta principal, pareciera que ese atributo se refiere al rango
eminente que, entre los ciudadanos, ostenta el gobierno de una comuna. Ocupa el

lugar de la cresta de una tarja, sobre la cual se apoya con sus garras.

Arriba, calle Rivadavia (retirado) y antiguo edificio municipal, hoy sede del Honorable
Concejo Deliberante (Fotos MF, 2015 y 2018).

‘Alr‘em conciliar su suefio, por mala co
cion del colchén de lana, consulie casa

A la izquierda: “Los Dos Leones” que identificaban a la Casa Calandro, en Av. Centenario y
Liniers, San Isidro (Foto MF, 2015); a la derecha: aviso comercial en el Semanario Parroquial
de San Isidro (2 de agosto de 1937. Ao XVII N.° 52).
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En cuanto a los dos leones en relieve en el frontdn de un viejo comercio de San Isidro,
aluden precisamente al nombre del establecimiento de tapiceria y colchoneria, “Los

Dos Leones”, fundado en 1902.

Finalmente, encontramos cabezas de leones, muy finamente modeladas en metal de
fundicion en dos aldabones ubicados en las puertas de madera de la llamada “Casa
rosada”, en Martinez®®; una efigie de lebn modelada en metal adorna un portén en la
calle Acassuso, en Beccar (aungue no es una pieza original de ese edificio, sino de
trasplante, quiza proveniente de una demolicién); y también, con funcion de pata de
un banco de piedra, un ledn verista de cuerpo entero en la antigua quinta Elortondo-
Armstrong (hoy Instituto Vocacional San José) en San Isidro, quizd proveniente del

palacio Sans-Souci.

lzquierda: leones en aldabones de las puertas de la “Casa rosada” en Martinez; derecha, leén
verista de cuerpo entero en un banco del jardin de la antigua quinta Elortondo-Armstrong
(Instituto Vocacional San José) en San Isidro; efigie con cabeza de ledn en Beccar.
Fotos MF, 2024.

35 OLIVERA, Miguel Alfredo: Memorias de la casa rosada. Buenos Aires, Emecé, 1978.
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