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RESUMEN

Toda expresin artistica individual o colectiva comunica, deja un mensaje y una
interpretacion posible. Cuandsta intervencion se realiza en el espacio urlsEngenera

un dialogo, una interaccion constante con los habitantes que viven y circulan en ese
espacio. Le relatos que atraviesan el espacio pulilEmen como objetivo transformar,
construir identidades sociales y promover la memoria colectiva. A lo largo de la historia,
se ha utilizado al arte urbano como aliado para las luchas populares, para expresar las
tristezas, alegrias y preocupaciones del pueblo. Sin embargo, esos espacios que dicen ser
democréticos lejos estan de serlo, ya que el espacio urbano también es un campo politico
donde hay tensién y se liberan batallas de p&terdieu(2003 sefiala quen todos los
campos existe una lucha, entre pretendientes y dominantes, los que intentan llegan al
poder y los que intentan conservar su monopd&loobjetivo del presente trabags

analizar las intervenciones artisticas en el espacio urbano deldmtrgoPaternal como
fendmeno comunidcevo desde una mirada feministanto en su descripcién como en su
analisis Para ello he seleccionadaervenciones en el espacio urbano que ponen en
dialogo a los sitios que fueron destinados a destacar a figuhasniees con los sitios

que fueron destinados a mujeres. En este marco, observéhodmoes y mujereson
representados dentro de los relatos culturales de La Pal&m#les ejes fundamentales

gue articulan este trabajo samtervenciones artisticagspacio urbano y feminismba
metodologia seleagnada fue la etnografia urbaraminar las calles de La Paternal me

ha permitido analizar el objeto de estudio desde la observAciémas, recopilé material
fotografico propio ytomé notas a modo de &itora decampopara plasmar lo que iba
observando y las sensaciones que me prodwcied investigador. También margeg

un mapa todos los hallazgosutilicé herramientas electronicas cordoban Canva

Google MapsStreet Vieve Instagrampara contactar artistas localed.as conclusiones
guederivan de este analisis remiten a que mientras que las mujeres son representadas a
partir de tareas de cuidado, como por ejemplo con un guardapolvo de maestra o0 en
compafia de una mascota, los hombres son reprdssragpartir de éxitos deportivos,

las habilidades artisticas y la politicajssdestrezaslestacadason la fuerza y la

competicion.

Palabras clave espacio urbano, feminismo, intervenciorgsisticas, comunicacion

urbana



INTRODUCCION

Todas aquellas obras, sean colectivas o individuales, que denuncian y buscan subvertir el
sistema de inequidad que afecta a los géneros [...] €s un arte politico que tiene como
objetivo movilizar para el cambio.

(Rosa, 2014p.19

Dedle la antigiedada imagen femenina tuvo un papel central en las artes
plasticas como objeto de representacién y contemplacion masculina. Los relatos
mitologicos y religiosos promovieron la dicotomia entre la mujer santa y la mujer
pecadora. Por un ladBlaria, virgen y madren oposicion Lilith, Eva o Pandora, figuras
femeninas catalogadas como brujas, pecadoras y matdipeces de llevar al hombre y
a la humanidad a la perdiciéon. La mujer era representada a través del deseo y del pecado,
y el foco sempre estaba en los cuerpdd respectoFernandez (2018), plantegel
cuerpo, observado y observable, de la mujer; el cuerpo exuberante frente al cuerpo
negado, oculto, transformado o deformado; el aspecto del cuerpo como signo de
pertenencia a uno u otr g r p.AWOoEstpsdiscursograscendierora lo largo de la
historia,modelandosubjetividades acerca del rol de la mujer en la soci€tiadn las
artistas mujeres las qumambiaranel paradigma del cuerpo femenino en el dPaxa
Giunta (2018)nel trabajo de las artistas sobre el propio cuerpo fue una tarea de mapeo,
conocimiento, identificacion, empoderamiento y emancipagiori 7).

Partiendo de esta afirmacion, me interes6 analizar la representacion de la mujer en las
intervenciones artisticagel barrio de La Paternalle pregunté qué lugar tienen las
mujeres en una ciudad repleta de imagenes masculinas, qué sentidos circulan en ese
espacio en el que pareciera que solo el hombre es recor®iatiespacio esta disponible

para todos y todas,qué rol asumen las imagenes de mujeres como productoras de

legitimidad dentro de los relatos urbanos y culturales?

Lasmotivaciones que guiaron la eleccion del tema nacigwomtermedio de mi contacto
con el colectivo de mujeres artist&@soyecto Trasbale, cuyo trabajo se basa en
reivindicar a |l as hero2nas ocul t asjerese | barr

visibil i z aehcdabampiliargnes em sl oapitulo cuatro.



La metodologia elegida es la etnografia urbana, ya que este eptrquite describir el

entorno sociocultural y las précas que se realizan en él.

Este trabajo esta conformado por seis capitulos. En el primer capitulo se presenta al objeto
de investigacion, la metodologia,justificacion yla pregunta de investigacidEn este
capitulotambiénse exponen las motivaciones de la eletciél tema y la relevancia del
trabajo. El segundo capitute desarrolla el estado del arte y sus antecedentes sobre el
objeto de investigacioikl tercer capitulge refiere al marcodeico. En d cuarto capitulo

se presenta el analisisldeaterial ylos hallazgos de la investigacion, mientras que por
altimo se esbozara un apartadocdaclusionesAl final del trabajo se anexan imagenes

del barrio de La Paternal que por cuestione®dudbgicas no formaron parte del corpus

de analisis de este Trabajo Final de Grado.



CAPITULO |
PRESENTACION DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1Presentacion del tena y objeto de la investigacion

El presente trabajo pretendxplorar analizary describirlas intervenciones
artisticas presentes en el barrio de La Paternal, dar cuenta de cOmo se representa lo
masculino y lo femenino guél es el discurso dominante en ellos. Asimismo, busco
interpretar los sentidos que circulan en el espacioase h las practicas sociales que
ocurren en él, entendiendo al espacio publico como un espacio transformador y creador

de subjetividadessegunTriquell y Ruiz (201%:

En el funcionamiento de una sociedad, nada es ajeno al sentido: el sentido esta en

todas partes; lo ideolégico, el poder, también. En opasbrastodo fenbmeno

social es susceptible de ser Al e2dod en rela
poder(p. 129.

En un contextale lucha polos derechos de las mujegenivel mundiglen un pais donde
muere una mjer cada 31 horas por violencia de géhemvidenciarlas practicas
machistas aun existentg$a exclusion de la mujer en los diversos camg®$o que me
convoco en la eleccion del tema de investigac&atomo6 como objetade estudio las
intervenciones artisticaan el barrio de La Paternal, partiendo de la afirmad@que

toda manifestacion artistica comunica, con laigagridad que cuando se utiliz

espacio urbansegenera una interacci@onstante con los transgas circulan sentidos,
se crean subjetividadesnalizaremos desde unanaila feminista cués son los sentidos

que circulan en la zona geografica seleccionada.

Esta investigaciopartede dos ejes: en primer lugar, el analisis se circunscribe al barrio
de La Paternal, Ciudad Autbnoma de Buenos Aiega delimita este estudio en torno a

un eje geogréfico. Esegunddugar, nos centraremos en la descripcion de murales y/u

! Informacién extraida del Observatorio de las Violencias de Género, Registro Nacional de Femicidios.
Disponible enhttps://ahoraquesinosven.com.ar/reports?category=redgsticidios&category=informe
femicidios&fromDate=202101-01



https://ahoraquesinosven.com.ar/reports?category=registro-femicidios&category=informe-femicidios&fromDate=2021-01-01
https://ahoraquesinosven.com.ar/reports?category=registro-femicidios&category=informe-femicidios&fromDate=2021-01-01

otras intervenciones artisticas en el espacio urbano que tengan como protagonistas

mujeres en relacion con aquellas que pongan en primer planb@ibses.

1.2 Objetivos y preguntas de investigacion

Objetivo general:
Identificar,describiry analizatas intervencioneartisticas en el espacio urbano del barrio

de La Paternal comoriémenocomunicativo a través de una mirada feminista.

Obijetivos especificos:

1. Analizar los rasgos tematicos y enunciativos presentes en las intervenciones
urbanasseleccionadas, descrilmiud es el rol que ocupa la figura masculina y la
femenina dentro desos relatos.

2. Analizar cdmo se configuran las intervenciones artisticas como discurso en

relacion con su intervenciéon en el barrio de La Paternal.

Laspreguntade las cuakespartenuestraobjeto de investigacidson:¢, Qué caracteristicas
tienen las intearenciones artisticas e barrio deLa Paternaly a quiénesrepresentan?

¢Coémoson representadas las mujeres y los hon#iréss intervenciones artisticas en el
barrio de La PaternalZuales son los sentidos que circuéanel espacio publico a partir

de estas intervenciones

1.3 Justificacion del estudo

La selecciorde mi casode estudio consata dos aspectos fundamentales. En primer
lugar, el estudio senhita al barrio de La Paternal ¢a Ciudad Auténoma dBuenos
Aires. Gonsideramosgue este barriportefio elne las caracteristicas ideales para realizar
una descripcion y posterior analisis de las intervenciones artisticas en el espacio urbano
por considerarlain espacicatravesado por una fuerte impronta ligada al futbol y al rock
desde dos refererst@nasculinosDiego Maradonapor iniciar sucarrera futbolistica en
Argentino Juniors, institucion deportield barrio, y el cantante y guitarrista Norberto

Napolitano, popularmente conocido coRappQq quien nacid y se crioé en el barries



indiscutibleel valor de estas dos figuras masculinas en la representacion de la cultura

argentinay en eldesarrollode La Paternal.

Sin embargo percibimosque hay una falta de recomagento ala figura femema en

calles, monumentos y otras intervenciones peogé trazado urban8egun el diario La

Nacion, en la Ciudad Autonoma de é8os AiresfisOlo 92 de las 2208 arterias con
nombres de personas recuerdan a mujeres. Es decir que suman apenas el 4% del total.
Ademas, casi el 40% de los barrios (18 de 48) seqo referencias a mujeres dentro de

Ssus per2metros, pero concentré&n 563 calles

La Paternal se encuentra dentro de los barrios quecoaocera ninguna mujer en sus
calles.Para poder analizaruestro objeto de estudesimportante entender su contexto

y hemos considerado fundamdrabordarlo desdena mirada feminista, que nos permita
establecer si el espacio publico se encuentra disponible tanto para hombres como mujeres.
Cabe aclarar que para este andlisis tomarentanekpto de género binario (femenino/
masculino) partiendo de la base de una mirada feminista, sonne estamos
desvalorizandolaesto de lasdentidades genéricas, sino que por el contrareemos

que merecen un analisis igual de exhaustivo.

1.4 La Paternal

Para contextualizar este trabajo es importante conocer un poco méas balorie
donde se encuentra nuestro objeto de estudioPaternal fue un territorio entregaao
los jesuitasentre 1614 y 1746or Juan de GarayEn 1767 el rey Carloslll ordena
expulsar a los religiosos de toda tierra que perterseaikr corona espafolastagierras
pasan ananos del Btadohasta que eh904 fue fundad el barriobajo el nombre de La
Paternal El origen de sunombre no seonocecon exactitudAlgunos dicen que viene de
una pulperia, parada obligada para los que iban @&.L8in enbargo, laversibn mas
razonablees quelo recibié de una Sociedad de Segurtemada Paternakjue poseia

terrenos linderos #a estaciory la cual financiaba esas tier@®breros locale&n 1887

Nota publicada el 12 de octubre de 20deTascalksiyo t 2t u
que | | evan n o rrPhra mas thfermagrién; cmsutatips:/www.lanacion.com.ar/bueros
aires/mujeressolo-lasrecuerdeel-4-de-las-callesquellevannombredepersonanid2071417/

3 Para este apartado, nos basamos en la informacion disponible en el sitio web de la Ciudad Autébnoma de

Buenos Aires. Para mas informacion, consulitips://buenosaireshistoria.org/juntaggiternal/



https://www.lanacion.com.ar/buenos-aires/mujeres-solo-las-recuerda-el-4-de-las-calles-que-llevan-nombre-de-persona-nid2071417/
https://www.lanacion.com.ar/buenos-aires/mujeres-solo-las-recuerda-el-4-de-las-calles-que-llevan-nombre-de-persona-nid2071417/
https://buenosaireshistoria.org/juntas/la-paternal/

el ferrocarril Buenos Aires #acifico, actualmente General San Marinauguro alli su
estacion Chacarita, la que en 1904 modifahombre por el de La Paternal impulsado

por la sociedad deeguros. Laperturadel tren fueclave para etrecimientodel barrio

ya quegener6 que muchas fabricas se asentaran en la zona,dcsguezpromovio la
radicacion de inmigrantesctualmente La Paternal eparte deunade las 48 comunas

de la Ciudad Autonoma de Buenos Airka comuna 15comprende los barrios délla

Ortuzar, Chacarita, Villa Crespo, Paternal, Agronomia y Parque S&gidn el censo del

2010 la poblacion total de la comuna 15 es de 182.574 de los cuales 84.485 son hombres
y 98.089 son mujeres. Esta informacioniedicadoraque enel barrioen el que se

enmarcauestro objeto de estudi poblacion esnayoritariamente femenina.

El barrio esta marcado por dos arterias principales, la Avenidaéd/giia Avenida San
Martin. La Avenida Warnesd anti guo riernpesth mas andgualkastia

antes de que el barrio fuese fundagmtw, ella pasaban las carretas gn&nBuenos Aires

con Lu@ny era unaona de chacras y quintasctualmenté/Narnes esta conformada por
doce cuadras con mas de setecientos comeatedisados a las autopartés. Avenida

San Marin es unazona de comercios, donde encuentra el puente dulCortazar,
inaugurado en 1R Por debajode este puentpasa la linea del ferrocar8lan Marin.

En 1994el puentefue bautizado con el nombdel escritor a modo de homenaje por su
menci - n en el ypoihhabernresididea sl bdrriaEnilacesquina de las
callesAlvarez Jonte y Boyaca durante cuarenta afios funciono un bar llamado El Rincon
de los artistasEn él tocaronRoberto Goyeeche, Nelly Omia Alberto Moran yHéctor
Mauré, entre otros istas del tangdOtro de lodugares emblematicos de La Patewsl

el estadio de futbol de Argentinos Junidgs historia comienza a la par del barrio por
1904 Hl estadio tuvo varias locamies hasta que finalmente y luego de una remodelacién
el 26 de diciembre de 2003 es inaugurado
Mar adonao

Es un barrio que se jacta de serakedltimos barrios que consetaa tipicagradiciones
de los barriosportefios, casas bajatradicion de futbol y tango. ddhasde esas
costumbrestienen al hombre com@rotagonista,en el intento porpreservarlas
tradicionesse perpetian estereotipos gémero Por este motivogste trabajo propone
reflexionar acerca ddligar que tiene la figura de la mugmel barrio de La Paternal a

través del arte urbano.

10
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1.5Recorrido y metodologia

Elegir un tema parinvestigar no fue nada facil.ll& por el2020 cuando terminé
de cursar habia elegidm tema concreto y apasioteyii pi nt adas f emini st as
p ¥ab |I. Cansideéraba que el tema reunia las caracteristicas necesarias para realizar un
trabajo de campo exitoso. Haldkegido las agrupaciones feministas a las que queria
entrevistar. Pointermediode las redes s@lesme puse en contacto. Se presegita
primer distaculo, estdbamos en pander&s respiestas siempre eran las mismas:
contexto de pandemia no se estaban reuniendo y mucho menos manifestando. Ante la
dificultad de un panorama mundial que claramemteexcedia, decidi cambiar de tema,
para ese entonces yae encontraba a mitad de 2021a tematica de las pintadas
feministas me continuaba fascinando, es por eso quésgubda seguia por esos rumbos.
Ahi es donde conop@Proyecto Trasbordeun coletivo de mujeres artistas que realizan

intervenciones artisticas en el espacio publico, concretareargl barrio de La Paternal.

Al investigar un poco sobre el barrio, mi atracciéom po trabajo fue en aumento.
Descubri que La Paternal em barrio queesta atravesado por una fuerte cultura
futbolistica, sus calles estan colmadas de imagenes que hacen referencia a idolos
masculinos, y el hecho de que estas artistas hayan realizado un mural en el cual se
reivindica a la mujer, lo consideré muy interesgrge el andlisis. Pero nemcontraba

con otro obstaculoProyecto Tasbordeera una agrupacion relativamente nueva, que
habia nacido unos meses antes del confinamiento, sus intervenciones en el espacio
publico eran pocas y se habian vistterrumpidas pola pandemia y por la prohibicién

de realizar reuniones. Otra vez la pandemia interponiéndose en mis objetivos, pero esta
vez no me detuvo. Convenientemente mi tutora me planted ir mas alld de las
intervenciones d@royecto TrasbordeAnalizariamos las tervenciones artisticas que
tengan como protagonistas a mujeres pero también axjuela tengan a figuras
masculinas, para percitiudales son los roles que les fueron asignados a unos y a otros,
como fenbmeno comunicativo, y sin perder la mirada fenainigtto, ya tenia mi objeto

de estudio y mi objetivo general bien clarddlentificar, describir y analizar las
intervenciones artisticas en el espacio urbano del barrio de La Paternal como fendmeno
comunicativo a través de una mirada feminigtaartir ¢ ahi se desprendieron varias
preguntas ¢Como es representada la mujer? ¢Como lo es el hombre? ¢Qué sentidos

circulan?, esas preguntas fueron las que guiaron mi investigacion.
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La metodologia elegida fue la etnografista técnica de investigacion tiene la
particularidad de ser una metodologia flexible. Dentro del campo, el investigador puede
optar por tener un rol de observador o elegir la técnica de observacion partidipante.
antropologa GubgR004)sefiala
Cada modalidad no difiere de las otras paslgrados de distancia entre el
investigador y el referente empirico en virtud de su participacion, sino por una

relacion particular y cambiante entre el rol de investigador ysotmes
culturalmente posibles (p.120

Para mi trabajo utilicé el recursie la etnografia urbangspinosa (2021) sefiala gile

mirada etnografica sobre la ciudad genera extrafilamientos y destruye la certeza de vivir

en una sociedad homogénea, por lo tanto, la etnografia ayuda a develar las tensiones y
conflictos que subyacenlaa nor mal i z a(pl BH04.\Canminar las callesde &ad

Paternal, urbarrio que meeradesconocid, el cual nuncdabia visitadopiensoque

enriqueciomi tarea de investigacion, debido a godo lo que me rodeaba, era nuevo y

captabami atencionMapa en manasecorri a pie y en auto las calles del bar@ober

(2001) afirma que AdudablemeneEm aporteivaliosa paraelct a e s
conocimiento social porque evitayahas mediaciones y ofrece aabservador critico lo

realenddas u compl &6.i dado ( p.

12



CAPITULO I |
ESTADO DEL ARTE

2.1Vinculos entre el feminismo, el arte y los espacios urbanos

En lo que respecta a trabajasteriores sobréntervencionesartisticasen el
espacio publico, se hanencontrado textos y trabajos de investigacion que seran
mencionadosn este capitulya que fieron de gran utilidad y guiaron el presente trabajo.

En principiq fue de gran interés la publicacidlNo s ol o musas. Muj eres
arteibe r oamer i ¢c an o 0 ,articulenpree ¢ ierminisme en el espacib publico:

de lo perdurable a lo efimero. Algunos ejemplos del siglo XXI en BspiLaura

Lugue Rodrigq2019) La autora realizaina revision por la historiaundialy remarca

la importancia que tuvo el espacio publico como escenario para |lgpmiclaedemocracia

y la libertad Ademas,sefialala complejidadque ha existidopara las mujeres en la
apropiacion de esos espaciagnteniendo participaciéan los reclamos populares.

Con respecto al arte urbano como herramienta degteoLuque(2019)manifiestaque

las mujeres han tratado de apropiarse del espaaidico por intermediode las
intervenciones urbangmra llegar a las masa®a cosificacion de las mujeres, que se
mantene en la ciudad actual a través de las vallas publicitarias, es combatida mediante
estas imagenes artisticas que proponen otros discursos, inclusivos y en pro de la equidad,
desde distintas disciplina§p. 58).

En esa misma lineéa autorantenta expner latension en las representaciones artisticas
en el espacio publicsenalandajue la mayoria de lamonumentos ynombres de las
calles de Esparfiao hacen referencia mujeresy si lo hacensolo es para visibilizar
cuestionegelacionadas #a violercia degénero.Asi, Luque(2019) explica que esa
ausencidorma parte de un mensaje sublimirgale contribuyea mantener los roles de
género.Dentro de este marcta autora se preguntgy las mujeres importantes de
nuestrahistoria? Para esbozar una remstadescribevarias iniciativadlevadas a cabo
por artistas espafolas con el objetivovigbilizar la desigualdad y tomar espacio

publico.
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Asimismo,en sua r t 2 Mujeteen fas industrias culturales y creativ@asiraoMiron

(2019) analizgor qué las mujereso tienen el mismo reconocimiento que los hombres

en la industria cultural.a autoraconsidera que la estructura social es un obstaculo para

el desarrollo de las capacidades artistiGagrao Mirén(2019) citaa Virginia Woolf

(1929 pam sefalar quedy que dejar a un lado el rol de la feminidad que la sociedad
atribuye a las mujeres y que viene cargado de tareas laborales relacionadas con el espacio
doméstico y del cuidadeara dedicar tiempo al desarrollo profesional.

Por su parteVicente de Forond§2017) en su articuldiLa mujer como objeto de
representacion hasta principios del Si¥l&0 analiza la presencia de la mujer como
objeto de representacién el arte ocidental. la autoraealiza una revision por la historia

del arte y sefiala quealgunos temas seepiten constantementesiendo la muerte
masculinaunade ellas. La muerte del héroe, el magirguerreranos muestral hombre
ejerciendo el poder mientras que la mujer, salvo algunas excepciones, es representada
como objetale deseo al servicio de la mirada mascult@ otra parte al mujer santa o
pecadorasotro de los temas recurrentda tentadora (Eva), keina del cielo (Maria) y

la pecadora redimida (Maria Magdalena$. fundamental parestetrabajoanalizar la
representacion de lo femenino y lo masculino eniftevenciones artisticaya que

estudiarel pasadmos sirve parantender el presente.

2.2 Representaciones de lo femenino en el espacio publico argentino

En lo que respecta a las investigacionegdtias a cabo en el terreno nacional,
Guil (2017)analiza la construccion del cuerpo femenino en el arte hasta llegar al humor
grafico, especialmente a la reviSaxHumor(19841999). La autoraeflexiona:f sla
representacion contribuye en construccida realidad, es relevante analizar la
representaciéon femenina mediante los estudios de género porque construye una idea de
coémo la mujer es vista y, por extension, trafg@a32) En su trabaj@vVenus de papel:
Sobre las representaciones ergticas femsrenda revist&exHumo(19841999p Gu i |
realizael analisis de la representacion erotica del cuerpo femening leistiariets de la
revista. Lo trabaja desde dos estereotipos bdd@osc hi ca fAsexyo.y | a
Para contextualizar su trabaja autora describkerevemente la representacion femenina

a lo largo de l&istoria,mencionando los tépicos mas recurrentesemme fatales una
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mujer que seduce al hombre para conseguir un beneficiahida sexyesuna mujer
bellaque es abordadzor el hombre para saciar sus desgas la termina reduciendo a

un mero objetoEn los ejemplos seleccionados por la autmaa revistaSexHumor
podemos ver como se repiten los patrones antes mencionados. Unguaujantiene

un dialogo con un hombres boni t a, ifsexyo ,@ewje queont a.
demuestra personalidad representada como pesada, stald=n otro ejemplanalizado

en el trabajo de Gupodemos apreciar situaciones de acoso naturabzadel &mbito

laboral Ademas, en lagscenas de sexexplicito el cuerpo de la mujer desnudo es
expuestpmientras que el hombre nunca se muestra desnudo(2Bil) sefal@uesi

se considera que uno de los tépicos principales del canon artistico es el desnudo femenino,
comienzan entoncevaibilizarseflas dinamicas sociales de dominacion y sometimiento

de género que se esconden detras de estas representggidiBee\unque el objeto de
estudio de Guil difiere del mio, el andlisis que realiza es sumamente enriquecedor para
mi trabajo, ¥ queconsideramos qusi una revista masivauya tirada se extendio por
quince afiogaturalizaba las situaciones de acoso y reforzaba los estereotipos isegativo
hacia las mujere®s una muestra de cOmo era representada la mujer en la sdesdad.
imagenestienen profundas raices en la cultura vis@edinstruyen sentidos y realidad a

la medida que ellas mismas son creadpsi4)

Porsyarte Her n8ndez y Lozas (2019), en su tesi:
Intervenciones estétigoolitca s f emi ni st as en el espaci o p %t
sobre la significacion de intervenciones feministas en el espacio publico de CABA y La

Plata. Se centran en el andlisis de intervenciones artisticas realizadas por mujeres e
indagan de qué maneaparece la comunicacion a través del arte feminista, sefialando

gue fAel arte en | a calle funciona como gal e
publico. La ciudad se vuelve comunidad y funciona como foriternativa de

c omuni c a ch) -Paed realjizar.el mencionado analisis, seleccionaron siete

intervenciones artisticas en el espacio publico de La Plata y CABA.

Las intervencionesrecibieron los siguientes titutosTrabajo Doméstico Aborto,
Maternidad Cuerpas, Violencia de Génerbrata dePersonasy Trabajo SexualTodas
estas intervenciones feministas fueron realizadas por artistas mujeres. En relacién a eso,
describieron la tematica tratada en cada intervencion teniendo en cuenta el contexto y
lugar donde fue producida. Adverti que uno Ide murales analizadosIrabajo

Domésticy es deAilen Possanay, la artista realizd un mural en La Paternal que forma
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parte de miinvegjacion. Enemitesis e trabaja el concep-to de

pol 2ticaso par a r edrtésticasersekespaciolurdao guafuneianane nc i o

como parte del discurso politico. Estos conceptos fueron utilizaos apoyo para mi

propia produccion.

Otro trabajo interesante para mencionar es la Tesis de Maestria deARatiaz
Riquelme (2011), tiu | a dlas paredes tienen historia: Murales barriales
contemporaneos en Buenos Aires (Argentina) y Santiago (CAbeycamiento a las
historias e identidades de los sujetos barriales de La Boca-20999 y La Victoria
(198420100 . En e s tuworatproporieansideradl emurad comaepresentante
de una voz consciente que puede ser analigayiee fortalece la identidad de quienes
comparten un codigo culturdara Acatruz (2011)el mural es

Un sentido que va mas alla de un espacio oficiatartio conceptos o historias mas

cercanas a los transelntes, que convive y vuelve a mutar con cada interpretacion de

quien lo observa, ofreciendo cuestionamientos y posibilidades, de identidad, de
memoria y deransformaciong. 11).

Resultamuy interesate elaporte deestaautora a mi trabajo/a que su investigacion se
bas6 ermurales del barrio de La Boca, que posee similitudes con La Paternal, por estar
fuertemente vinculado con elthol y las viejas tradicionesopefias.La autora hace
énfasis en lfuerza de la imagepara dejar umensajeEl muralincrepa al espectador y

lo hace parte. Alcatruz (201tpnsidera quélas imagenes son capaces de quedar en

nuestro cerebro con mas fuerza que las palafpas2)

En la misma linea,al tesis deGutiérez (2017) titulada ilmagenes de lo posible.
Intervenciones y visibilidades feministas en las practicas artisticas en Argentina (1986
2013p roporciondinformacion sumamente importante acerca de las intervenciones
artisticas realizadas por colectivosattistas feministas en la Ciudad de Buenos Aires
La autoracomienza s@analisiscitandounapreguntaque formulaLinda Nochil (1971)
fi¢por qué no han existido grandes mujeres artist@@sthoconsecuencide esa pregunta
Gutiérrez(2017)degprendeotrosinterrogantesfiscuales habian sido los cruces entre arte
y feminismo en el arte argentino? ¢Por qué no han existido artistas feministas en
Argentina® Al respectoGutiérrez(2017)sefiala

El arte feminista en Argentina, nos condaain primer escolloalausencia de casos

de artistas que a si mismas se denominaran feministas, y la ausencia del uso de la
propia categoria en la critice arte y los estudios local@s32)
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Gutiérrez hall6 una ausencia de informacion sobre las intervenciones fersimgista
investigaciones previaSutrabajose centaen intervenciones artisticas desarrolladas en
la Ciudad de Buenos Aisgorintermedio de colectivadeactivismo feminista yésbico
feministaen un periodo extenso de tiem{d®862013. De los colectivosnencionados
en sutrabajo, ne gustaria destacal grupo feministade activismo visuaMujeres
Publicas Gutiérrez (2017) explica que era construccion del nombre hay un
reconocimiento sobre la propia subjetividad como mujeres femini&tasespecto,
sefak
Ser una mujer publica es reclamar el lugar de visibilidad histéricamente
estigmatizado para las mujeres: si se es publica en las calles se es puta. Ser publica

es entonces intervenir en el espacio publico como mujeres e interferir el insulto
patriarcalque regula, moraliza y controla la ocupacion de la call@l(p.

En el afio2003el colectivoMujeresPublicasllevé a cabola acciont i t uPrayect® A
h et er o*mrmintaraedcion en lguese pegaron afiches desde el talleiigeres
Publicashasteel Centro Cultural General San Martiios carteles estaban realizados con
papel sulfito, impresos costencily rodillo de color negro y llevaban las siguientes

inscripciones:

¢ Es usted heterosexual? ¢Como se dio cuenta?, ¢ Su familia lo sabe? ¢€iree que
heterosexualidad tiene cura? ¢Qué haria si su hija le dice que es heterosexual? ¢ Es
usted heterosexual? ¢ Lo saben en su trabajo? ¢ Teme que la/o despidan? ¢Qué opina
de que los heterosexuales adopten? (p.157)

4 Se puede consultar en: https://inventaralaintemperie.ar/mujef@sblicasproyecte
heteronorma/#:.~:text=Proyecto%20Heteronorma%20fue%20desarrollado%20por,Corrientes%2C%20des
de%20la%20Av

17


https://inventaralaintemperie.ar/mujeres-publicas-proyecto-heteronorma/#:~:text=Proyecto%20Heteronorma%20fue%20desarrollado%20por,Corrientes%2C%20desde%20la%20Av
https://inventaralaintemperie.ar/mujeres-publicas-proyecto-heteronorma/#:~:text=Proyecto%20Heteronorma%20fue%20desarrollado%20por,Corrientes%2C%20desde%20la%20Av
https://inventaralaintemperie.ar/mujeres-publicas-proyecto-heteronorma/#:~:text=Proyecto%20Heteronorma%20fue%20desarrollado%20por,Corrientes%2C%20desde%20la%20Av

La autoradestaca elso de la iraia como herramienta para interferir en el discurso
heteronormativo.Gutiérrez (2017) sefiala queftodo su trabajo esta basado en la
posibilidad de una comunicacion visualmente simple, brgvelirecta pero no
necesar i ame nt Estadgpacidaa trepegonatefla atitizactbn constante de la

ironia, el doble sentido y las figuras retoricgs 90).

EnfiEnsayo para una cartografia feminig2013Y, se repite la accion de desplazarse por

las callesEn esta oportunidadkalizaronun recorridopor siee lugares que habian sido
cartografiadogn un mapa desplegaptpiefue entregado a quienes participaen una
caminataque dub6 mas de tres hora$artieron dela Plaza Libertad de la Ciudad
Autonomade Bueno®ires.Enlos lugares seleccionadosrségtaba la historia del lugar

y su vinculaci-n con Ainstantes 0o momentos
I mportantes 'y que no figuraban en ni ngn

organizadoras.

Por ejemplo, la segunda parada de estminata femiista fue en el onsultorio
ginecolégicode Alicia Moro (18851986) Moro fue una de las primeras miéas
argentinastecibida en la Universidad de BuenoseSicon titulo ¢ honor. AliciaMoro
defendia los derechos dertaujer a recibir educacion, defendi divorcio yestaba a

favor delaborto. Por ser una precursora, por su militancia feminista, se la reconoce y

forma parte del recorrido de Ensayo para una cartografia feminista.

Al respect o, Gise reuRieronecamo paetd de lesa .camiiaainista

festiva que desbordé el propio nombreMigeres Riblicas construyendo una genealogia

mas amplia de pertenencia. Una narracion publica que condensaba fibras vivas del pasado
comoemergencias del preseat@. 95). Luegq la autorarealiza la dscripcion y analisis

de otros colectivogue se autodenominan feminisyagueal igual queMujeres Publicas

irrumpen el espacio publico para dejar un mensaje.

En conclusion es muy interesantel aporte de las autorgsodas mujeresen la
construccion deestado de artéle mi investigacion. Sus trabajos me proporciona
elementowvaliosos para entendedmo fue representada la mujer a lo largo de la historia

y cudles fueron las estrategias para apropiarse del espacio publico a través del arte urbano

5 Se puede consultar en:http://www.mujerespublicas.com.ar/%E2%80%9Cengay@una
cartograf%C3%ADdeminista%E2%80%9D.html
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

3.1¢,Qué nos dicen los murds

En este capitulo se presentan en los conceptos clave que acompafiaron la
investigacion y en los cuales se sustenta el trabajo. Para comenzar, se defartidde
la tradicion muralista latinoameana,qué se entiende por intervenciones artisticas en el
espacio urbano, para luego presentar el concepto de arte feminista en dialogo con el

espacio publico desde una mirada politica.

Cuando se menciona al arte urbano, el muralismo es una de lasiexes
artisticas mas importantes que lo conforman y con un largo recorrido, desde los dibujos
en las cavernas en la prehistoria hasta los tiempos modernos. El mural, a diferencia del
grafiti, se realiza de manera legal, lo que supone quarel fue cedio o el duefio brindé

consentimiento parsu creacion:

Cuando el mural nos encuentra pasa a ser un poco nuestro, ntae#egeero a la

vez de todos. Esetarque alguien dejo en alglnghr nos atraviesa, penetra en
nuestras emociones tocando fibras gas remiten a una construccion humana, hace
que recordemos algun acontecimiento o que automaticamente lo asociemos a aquello
que no sabemos o nunca prestamos atencion. La carga valorativa del arte de alguna
manera nos descoloca, genera un replanteo knfue se esta visualizando, no solo
desde la belleza sino también desde la generacién de un sentido.

Una de sus caracteristicas es que su soporte suelen ser edificaciones que tienen otro fin.

Cuando se menciona al mural, a menudo se hace referenciaoariémte artistica
mexicana del Siglo XX (Martinez Quijano, 2010; Rama, 1998 principales
precursores del muralismo mexicano fueron José Clemente Orozco, Diego Rivera y
David Al faro Siqueiros; f Wne dedlas carattetizasa d o0 s
mas sobresalientes del muralismo mexicano es su idea de arte colectivo y el uso de
materiales industriales, con los cuales buscaban alinearse con las luchas de los
trabajadores fabriles:
Una de las caracteristicas mas interesantes del muralisiivasm colectivo. En

este sentido, a diferencia de otro tipo de imagenes y trabajos artisticos, la realizacion
de un mural se distingue por un proceso de consulta y dialogo entre quienes
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participan en su realizacion, su audiencia inmediata y la expierieolectiva que
supone su realizacion en tanto concepcion, dige@jecucién (Capasso, 2010, p.
24).

Respecto de estipo de intervencidartistica, Bustos Sampietro, Medin&antog2017)
sefialan que

se interviene el espacio de una manera casaascondidas; el muralismo implica

la realizacion de una obra pactada y definida por la dimensién de los proyectos, ya

gue en ciertos casos involucra la preparacion especial de las superficies a pintar para
que sus obras se preservenipas tiempo (p. 26

Los murales pueden elaborarse con distintos métodos; existen varias técnicas como
Apintura al frescoo, en | a cual l a pintura
pigmentos se mezclan con el yeso vyasd a cal ;
coloca sobre una pared ya seca. Una de las mas utilizadas es la pintura al acrilico, ya que

es la mas resistente a los cambios climaticos y es de facil adhesién. Existen otras técnicas
como el mosaico y el vitral, en las que se utilizan otros madsyiabmo el vidrio, la

ceramca, los mosaicos y las piedras.

3.2Las intervencionesartisticas en el espacio urbano

En estetrabajo se asumeel concepto de intervencionedisticas en el espacio
publicocomo todananifestacion artisticaque sedaeaslpaci o pY¥bl i co/ ur ba
p ¥ab | i tcabafamds desde la definicion @arciaGuatas (2009)itado en Gonzalez

Diez y Tabuenca Bengoa (2018)

El arte publico debe ser considerado en un sentido amplio, incluyendo todas las
manifestaciones artistis contemporaneas que emplean la ciudad como herramienta
de trabajo. Por esta razén, consideramos imprescindible la catalogacion y desarrollo
de una concepcién patrimonial del arte urbano, que implique la conservacion,
investigacion y difusion de todas lasnifesaciones artisticas de la ciudgd14)

De la misma manera, gén Tripodi (202Q)

Los artistas ocupan el &mbito urbano buscando visibilizar, frecuentemente, tematicas
vinculadas con problematicas del contexto social. Este fenémeno se veigatdasif
cuando ocurren acontecimientos de indole politica, social o natural que atraviesan la
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sociedad y la movilizan, donde la figura del artista pareciera adoptar un rol activo,
encausando su quehacer artistico en torno a lo sucedido y situando su practica
artistica en el terreno del espacio publico (p. 2).
En relacion con estdRosenberg(2016) remarca la importancia que tuvoespacio
publico para las luchas por los derechas.callefue el lugar donde los movimientos
socialeducharonpromoviendo laiberacion sexal, de clases, racial y étnicagmaron
la forma de arte, generando demostraciones, protestas, teatro de guerrilla, musica, poesia,
cultura visual y eventos multimedia. Se elige el espadianoporque se necesita de la
participacion del pdlico como unidad para generar un cambio y promover los valores
que sostienen. Generalmente, las intervenciones que toman lugar en el espacio publico
también lo utilizan para descontextualizarse del mundo del arte (Rosenberg, 2016
Pierucci, 201Y.

Por oto lado, retomando la idea de la préactica artistica colectiva, Wortman 0G0

que la crisis de 2001 vivida en Argentina tuvo como consecuencia la proliferacion de
mani festaciones art2sticas temarodla epaphd ceioo
visibilizar reclamos, propuestgsnuevas expresiones culturales. Asimisiesjardins

(2012) afirma que las practicas artisticas llevadas a cabo en el espacio publico no se
centran especificamente en la obra, sino en el proceso colectivo de seidaliza idea

del grupo como espacio de pensamiento, de creacion colectiva y de expresion cultural es

lo que se vuelve mas fuerte.

Por otra partel.obeto (2017) explica lasintervenciones socioestéticas en el espacio

urbanode la siguiente manera:

Estaspracticas e intervenciones modifican el paisaje urlyas constituyen como
accionegjue ponen en evidencia la produccién, circulaciéacgpcion de objetos
culturales. Dichamanifestaciones entremezclan, apropian y se mixturan con sefiales
de trangto, disefios, carteles publicitarios, monumentos, edificarfas populares 'y
shoppings, l@ue pone de manifiesto la puja por el poder simbdlico (p.97).

Para Azas y Guerin (2007), existe una contaminacion visual en la ciudad por parte de la
publicidad, laduces y la vertiginosa rutina del habitante urbano y las intervenciones
urbanas vienen a ofrecerle situaciones atipicasarapen con la cotidianeidad:

Son apariciones efimeras y momentaneas que se producetgé@n lugar de la

ciudad y seexponen a sewistas por el espectaddr ciudadano quecircula
diariamente. Adquierersentido porque modifican la cotidianeidad de la urbe
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mediante performances, alteraci@e la sefialética oficial y resignificacion de
monumentos, en definitiva, irrupciongdiberadasen el espacio publico (p.3).

De esta forma, vemos como diferentes autores describen y explican las caracteristicas de
las intervenciones artisticas en el espacio publico: son rupturas de la estética urbana,
marcada por lo comercial, que proponen un discpditico, una denuncia, un llamado

de atencion colectivo sobre problemas sociales.

3.3 ¢Hacia un arte urbano feministe?

Andrea Giuntaen su libroiFeminismoy At e Lat i n@G8hetomac ano 0
el concepto del cuerpo femenino en la historia de] polémico y discutido por décadas.
Nos habla de una emancipacion del cuerpo, generada por las artistas femeninas, que
comienza durante los aflos setenta y que aportan nuevas ftereasender el cuerpo
femenino. Al r es ptealjp ddas adstas sobreel psopid cadrpa fue i e
una tarea de mapeo, conoci mient o, identi fic
17).

El libro de Giunta reline casos de representacion emelacdel arte ehatinoamericanp
representaciones que desarticulas éstereotipos de género poniendo el foco en lo que

es considerado femenino y feminista. La autora presenta y destaca el trabajtista la a

argentina Graciela Sacco, cuya olra Maja Anunciada(19911993) contrapone
virgini da dasyopasrasididassyumeaubreriiel cuerpo de la Maja de Goya son
remplazadas por sangre y alas, cuestionan tables y ocultamiento que las(pd&an
SegunPolcowfiuk( 202 0) , iSacco recurre a un conj ui
permiten utilizar el cuerpo commsoportey como un paradmetro desde el cual se propone

revisar diversasconstrucones sociales del sentidepmo la representacion de lo

femenino (p. 3).

Por otra parte, Giunta sefala gaginturaHuelga en Bogotél978) de la artista plastica

colombiara Clemencia Lucena se compone de dos partes: por uridadmmbres en

huelga, con lobrazos cruzados y victoriososrel otrq un grupo de mujeres cocinando.

Giunta (2018)afirma quehapoyan el par o, pero no | o pr
segundahea, detr8s, en un tamafYo menor dentro

110) Otro de los trabajos destacados por Giunta (2018) esMbdiea Mayer, artista
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mexicana. Ensobra colectivaEl Tendedera1978f exhibidaen el Museo de Arte

Moderno dela Ciudad deMéxico, la artista replica la estructura de lineas para colgar

ropa, asocidaa las tareas de limpieza domésticas. La congignla obraconsistia en

compl etar un @amael myjuer delc agud m8Masdet est o
de oclocientos papeles fueron colgados por mujeressimtdis edadeslas que Mayer

habia invitadola mayoria se referian a la violeagexual en las calles. Este trabajo fue

di sruptivo en | a escena del alknmurdodelartet e mpor 8§
funciona como pantalla en la que estas violencias se replican bajo el formato de la

exclusion, la descalificacion, los mecanismos deutesaacion y de invisibilizacido
(p.44).

Cuando se hablde arte feminista se destaadas déada de 10s670 y B0 como la que
maicaronun antesy un despuéskn 1971la escritora e historiadodanda Nochlin se
pregunta¢ Por qué no habido grandes mujeres artistaan articulo para la revistat
News PatriciaMayayo(2003) explica
El siguiente pasoorsistiaen demostraren contra de lo que sostenia la historia del
arte tradicional, que si habian existido mujeres artistas eminentes, pero que su

presencia se habia visto sistematicamente silenciada en la literatura Ristérico
artistica y en los grandes s&aos y exposicioisgp.25).

En su | ibro AHiIi storia de mumenciamayeermla st or i a
Edad Mediaexistieronuna grarcantidadde artistas mujereS&in embargpremarca que
provenian de familias demibres, lo cual eramuy conveniente a la hora de accedela
formacion y alos medios de produccidén. Artemisia Gentilesehi 1610 hacda
representacion de hastoriabiblicafiSusana y los viejos En su obra se refleja el rechazo
y el miedo de la joven a los viejos que la obsedesnuddomar un bafpa diferercia
de la pintura de Tintorettd 56015651 en elque la joven se muestra mas complaciente.
Segun Mufioz Lopez (2012):
La interpretacién de Artemisia de los temas hesoino sélo ofrece versiones
mas realista de los temas, sino que supone lareivindicacién de una imagen

de la mujer fuerte, inteligente y capd#z realizar acciones heroicas de
repercusion histérica, en el dmbito publico y politrat30).

6 Se puede consultar @itps://muac.unam.mx/objeto/endedero

7 Obra exhibida en e Museo del Prado, Madrid. Se puede consultar en:
https://www.museodelprado.es/coleccion/ebesmrte/susang-los-viejos/fc081bas40e 4fe6-b6ae
60ccd282252b
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Es relevante destacar tuxllos medios e instrumias que han sido empleados pdistas
y activistas desde la década @& hasta la actualidad, para dar visibilidedde el arte.
Un ejemplo de ello lo constituydas activistas feminista8 Guer r i | L Esrua Gi r |l s
grupo de #istas anonimas que comenzo en 1985 en Nueva York y que luego sgi@xpan
por Europa y Latinoamérica. Seglherucci(20l7) ise car acteriza por
causado por sus mensajes visuales, que provocan e inquietan al publico con la
combinacion de elememts gr 8f i cos y | i ngQ@uersillaGidses 0 (p. 1)
iFi ghting di scrimination wi t(luchaf cordra da, humo
discriminacioncon hechos, humor y pielédsas) La intervenciommasfamosadel grupo
se dioen 1989:

Un grupo demujeres con mascaras de gorila entraron al Metropolitan Museum de

Nueva York y colocaron un cartel en el que aparecia la icdnica Gran Odalisca de

Dominique Ingres, con cabeza de gorila. Al lado decia "¢ Tienen que estar desnudas

las mujeres para gar enel museo MEP Menos del 5% de los artistas en la seccién

de arte contemporaneo son mujeres, pero el 85% deidopos desnudos son de
muj e .®)s o

Do women have to be naked to
- get into the Met. Museum?

.

Less than 5% of the artisis in the Modern
Art sections are women, but 85%

& {V of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS conscinceor e s woso

Asimismo,Pollock (1988) sefiala:

Una intervencion feminista en el arte inicialmente confronta didscursos
dominantes acerca del arte, es decir, las nociones aceptadas de arte y artista. Las
intervenciones feministas demandan un reconocimiento de las relaciones de poder
género, haciendo visible los mecanismos del poder masculino, la construc@bn soc

de esa diferencia y el papel que desempefian las representaciones culturales en esa
construcci - n. [ é] . Una intervenci- -n feminist
cuestion femenina y pone al género en una posicion central dentro de los términos
de arlisis histérico. Es una redefinicion de los objetos que estudiamos y de las
teorias y métodos con los que lo hacemos de forma que la produccion y lectura de
practicas artisticas/culturales pueda tener lugar en una esfera ampliada de las artes y
las humardades |§. 33-37).

Para Giunta (2018), la relacion entre el arte y el feminismo se puede plantear de dos

formas:
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Por un lado, cuando las artistas se asumen feministas y buscan realizar un arte
feminista; por otro, cuando las obras, incluso aquellas ersw@itora no haya
participado del feminismo o postulado un arte feminista, se inscriben en una critica
de las representaciones dominantes, a las que buscan deconstruir y erodiodar (p.

Por su parteGutiérrez (2017¢ o n s i d e muratipayde gradtd que aspira a tensionar

los modos existentes y dominantes de las imagenes y la cultura androc@mti3da

Si suponemos que la cultura atraviesa toda la sociedad, ya no es posible considerar la
cultura y la politica como ambitos separados. Un camdeidas formas culturales
comporta también implicaciones politicas. Por otro lado, eso significa que toda accion

politica se articula derd de formas culturales.
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CAPITULO IV

ANALISIS DE LOS MATERIALES

En este capitulo presentaremos y analizaeemurales del barrio de La Paternal
desde una mirada feministaas piezaseleccionadas para el analisisnplieron con la
condiciones anunciadas al inicio de este trabajo: se busca, dentro del espacio geografico
delimitado, poner en tension las repregaeiones de lo masculino y lo femenino que
dialogan en el espacio urbano. Dado que la metodologia elegida es la etnografia urbana,
en este capitulo ingporo mi mirada como transeunte, recuperada a partir de mis notas

de campoal analisis de las piezaslsccionadas.

4.1 Conociendo La Paternal el caso de Proyecto Transborde

La primera vez que visite La Paternal fue en septiembre de 2021. Comencé mi
recorrido desd San Fernandapon una direccién precisa gleeindique aGoogle Maps:
ACucha Cu @dteanad. EB ©8cha Cuchane esper aba el mur al
visibil i zan ®PmoyecwuTrasboréeglomurdl enabia sidanaugurao en
noviembre del 2020. #tes de anatiar la composicion del mural, psrtinente explicar
qué oquienes soProyecto Trasbale:

Anotacionesprimeras sensaciongsl nombre de la calle suena gracioso. Luego de

investigar descubri gue Cucha Cucha fue una batalla para la liberacién de Chile en

el que participo el General La Heras en 1814. Segunda sensacion, La Paternal es

lejos, acaso esto ¢serd un inconveniepgga desarrollar mi investigaciéh(nota
de campo).

ProyectoTrasbordees un colectivo de doesujeres artistas que se creo en abril de 2020

en el barrio portefio de La Paterraha de sus fundadoras es la artista AnGkguin,

gue convocddesde su tallea otrasartistas deLa Paterml. Les propuso realizar una
intervencion artistica en el espacio publico con motivo del dia internacional de la mujer.
Ese 8de marzo, se dirigieron al Congresoci@al, con remeras seridji@dasy guantes

de goma decocing como simbolo de la violencia invisibléLlevamos a cabo una
intervencién que invitaba a la gente a dejar frases y pensar a qué les remitia la imagen

de los guantes, loscuale | uego quedar on conlizgdordsdAesa s e fal a
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primeraintervencion la llamarofi L a g r a n , maedndorefesehca al nombre

del barrio. Cenbi ar @A Pat er naksejuggo de pdialbrastgaer lanratbrioa,
denomina metonimia, también tiene un objetikbdigual queen El Tendelero (1978)

de Mayer se utiliza un elemento cotidian@iunta (2018) al respecteefialafiel objeto
cotidianose trasformaba en soporte de un mensaje colectivo de protesta y liberador. Lo

domestico girabal8hacia | o pol2ticoodo (p.

|l m§genes de |l a intervendi -n artz2sti

8 Se puede consultar en el perfii de Instagram deroyecto  Transborde
https://www.instagram.com/proyectotrasborde/?hl=es
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El colectivo artisticdroyecto Trasbordesta integrado por las artistas Analia Gaguin,
Diana Dreyfus, Andrea Moccio, MariElisa Luna, Maria del Mar Skiadaressis, Marina
Btesh, Edith DO6I mperi o, Betina Sor, Silvana

Mariana Legon y Mariana Luz Tichel

4.2Lacaja

Eran tiempos de confinamienpor la pandemia de Coronays. Las alistas de
Proyecto Tasborde deciden mantenerse en contacto a pesar deadasrsidades
utilizando como radio el arte. Cada una de eltaalizé doce piezas artisticasadgs que
fueron colocadaen doce cajas, una por cada artldtea vez que cadzaja tivo lasdoce
piezasfue enviadaomof o obsequio material, en tiempos virtuales, una caja repleta de
arte que se despliega y se desborda en las manos de cada una. Para estar mas cerca, para
estar menos aisladas, para trasbordarnos de casa en casaaualistandias, para seguir
confiando en | o colectivo °(Pmyeco Tnanspoede,es t r a

s/f). Por el trabajo artisticlLaCa j e&edibieron una invitacion al Museo de Costa Eica

TR
5 OthE

9 Este material corresponde al Proyecto Inspirad@s, que se puede conssitacuemta de Instagram:
https://www.instagram.conmspiradasoficial/?hl=esEl material también esta disponible en el siguiente
link: https://drive.google.com/file/d/1vRCHsAswL7K5ZCNcXsMtOh osXAOr2Bk/viewisharing

10 Museo de las Mujeres de Costa Rica. Disponible en:
https://www.museodelasmujeres.co.cr/exposiciones/proyegsborde
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4.3 Mujeres visibilizando mujeres

Ya confamado el colectivo ds llega através de Paternal dtura una
organizacion sin fines de lucro gajgoya e incentiva las propuestas culturales en el parrio
la invitacion a realizaun mural:fiNos detuvimos a pensar ¢Ddnde estan las mujeres de
nuestro baro, qué muestran u ocultan los muros? Las que estan aqui representan
simbdlicamente a todas las vecinas del barrio, las que inventan, lasejiaa, las que

| uc han @Emykao ThAshoode, s/fEn el mural se homenajea a cuatro mujeres

MURAL DE LAS MUJERES DE PATERNA
PROYEGTO TRASBORDE

Samas un colectvo de arbstas mupres, naodo durante fa coarentgSS

to a Paternal Cultura, nos detarimos 2 pensar: Donde estan fag
lrr. que muestiza u ocultan ka5 mures? ™
It eso nuestra acado. Hujeres homenajeands a mujeres que
fchas s0a las que padrian farmar parte de ese menal.

que estn 2qul representan simbdfcamente @ fodas lay |

suefiza, s que luchan &2 a dia 8

5y S o ity s s Y3
B
Lkt s e A R
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1. Magdalena Gimena: fue una de las primeras mujeres en recibirse como
Asistente social. Fud6 el COVIFAC (Centro para la Vida Familiar y
Comunitaria), donde ayudaba a mujeres a decidir sobre su maternidad. Junto al
pastor protestante Luis Parrillundaron la escuela Laura y Henry Fischbach,
un espacio pionero en derechos humanos y en el desarrollo de la ESI (Educacion

Sexual Integral).

DEDIQUE MIVIDAA
ACOMPANAR A LAS
MUJERES PARA QUE

PUEDAN DECIDIR SOBRE
SU MATERNIDAD

MAGDALENA GIMEN;

2. Gabriela Parrilla es docente y pedagoga. Desde los catorce afios comenzo a
alfabetizar nifies deajos recursos, acompafiando a su madre
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E VEO PARTE DE UN
MONTGN DE MUJERES
QUE CAMINAMOS
ESTAHISTORIA

GABRIELA PARRILLA

3. Maria Pincoes fonoaudidloga, docente jubilada y cuenta cuentos. Un abuelo
suyo fundo el Colegio y Templo Tel Aviv en el barrio de La Paternal. El otro
abuelo fundoé el cluMacabide Argentina. Maria esctivista en distintos grupos

humanitarios, solidarios y de lucha por el bien comun

PARA QUE
ALGO SE
MODIFIQUE
ANIVEL SOCIAL,
HAY QUE PARTICIPAR

MARIA PINCO
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4. Cristina Marino es ciettifica investigadora del CONICETJefa del Laboratorio
de Bioinformatica de la Fundacién Instituto Leloir. Estudia un tipo de prateina
vinculadas a enfermedades degenerativas y cancer. Este afio organiz6 el Primer
Congreso Internacional de Ciencias de Datos, con mujeres oradoras Yy

protagonistas.

T2 A

EN LA CIENCIA HAY
MUJERES
IMPRESIONANTES
PERO NO NOS VEN

CRISTINA MARIND

El mural se inauguroé el 14 de noviembre de 29RDllamaroni Mu j er eizande i si bi |
mu | e .rUdligadon la técnica llamadpaste up El paste upes una técnicgue tiene

como soporte el papel, puede estar compuesta de imagenes yltextoagen puede

provenir del dibujo o la pintura a mano alzada, de la serigrafia, el starm@hlposicion

ti pogr8fica fa | a antiguaodo o el uso de pr
escaneo de iconos graficos sugerentes o con posibilidades sacados de libros,
recopilaciones de grabados, imagenes publicitarias antiguas o desarrolloslgeesona

el envejecimiento grafico de imagenes. En cuanto al soporte, el papel puede ser nuevo o
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reciclado, fAescrito por detr8so0o, wunasmant el

posibilidades son ilimitadas

Este tipo de técnica tiene dos caraisticas que la diferencian. La primera es gqle
trabajo comienza en losllkeres para luego ser finalizado en la calle. segunda
caracteristica egue,al utilizar papel, el paso del tiempo lo deteriora, lo que lo convierte
en far t eAlrespecbpRoldam(2013)serala que

El arte efimero no termina de ser consun®tosu totalidad y su apropiacion es

parcial ya que no ha podido ser descifrado por el sistema, tal vez su naturaleza

inestable que escapa de toda norma de control y al carecerndativiolad sigue
manteniendo su espiritu de rebeldigusireinventandose cada vez r{a34)

Con respectoal arte efimero, Swoones una de las artistasmas conocidasa nivel

mundial en trabajar estatécnicd’. Su nombre real es CaledoniaCurry. Nacio en
EstadosUnidos en 1977 Es conocida como una de las primeras mujeres Artistas
Callejeras en obtener reconocimiento internacional en un campo dominado por hombres,
empujando sus limites conceptuales y allanando el camino para una generacion de
mujeresartistas callejerasSin embargo, su practica expansiva desafia el gégero.
variasoportunidadesa artistahizo mencionde quepor su estilo y su nombre la gente

no imaginaba cual era su sexo y que mostraban su asombroafivéelaa nd o comenc ®
trabajar efas calles impulsos eran seducidos por esta practica de hacer cosas que tienden

a desaparecer rapidamente, y por la habilidad de simplementd saltar c o0 s as 0 .

11 Para conocer su obra, dirigirse gpaigina web oficialhttps://swoonstudio.org/
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4.4 Mapa delLa Paternal
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Para sistematizar el andlisis lds murales de L&aternal, se realizé un mapewo line
a partir del trabajo de campo realizadm este mapa se identificanurales que se
analizaron y su disposicion en el espacio publico de La Paternal. A continuacion, se

describe y analiza a cada uno de ellos:

1 Analisisde Mujeres visibilizando mujeres

Volviendo a la composiciodel primer mural dé’royecto Trasbordé Mu j er e s
visibil i z aemamramouduet enead ge realizdé sobre @aredd de una
construcci@ antigua. Br la forma que tiene podmos pensajue fue una casie la que
solo queda la fachagdgaque a pesar de su deterioro conserva las molduatagiasgue
le aportan al mural una es8t& aun mas interesantéln lugar que antes estaba
abandonado cobra un nuevo sentido a traves ntiel @omo se habdé mencionado
aneriormente, la ténica utilizada es glaste uplas artistas colocaron cuatro impresiones
de gran tamafio en blanco y negro, una por cadareasa. A la imagen le agregaron
untextocon el nombrele la protagonista y unaseve teto haciendo mencion a la tesis
de Acatruz2011)
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El poder de los murales barriales recae en la imagen, ya que es ella la que llega a
simple vista al observar. Por lo general las imagenes son simples y directas por lo
gue pueden ser comprendidas por tadaoblacion. Esto sin embargo no elimina la
presencia de la escritura; por lo usual minima y tendiente a explicitar informacién
especifica, muchas veces necesaria para poder entender a fondo el objetivo del
mural, sobre todo para los espectadores ajerios codigos culturales del entorno

(p. 19).
El texto pne en contexto y brinda cercam@ntre las protagonistas y las personas que se
cruzan con el muraCon respecto a las imagenes seleccionadssde las protagonistas
estdn sonriendoen el caso @ Parilla (docentegn las fotografies que eligieron para
representad se la ve leyendoemitiendoa su vocacion de docen#® modo decollage
se pegaron flores de diferentes tamafios y col@esl paredon hay una puerta qge
tapdcon un cartel queetata el aporte que hicieron esagjenes al barrio € La Paternal
y quiénes son las autoras. No esram®, caractergtica que se daas en piezas como el
grafiti. El colectivo quiere que se sepa quéé son las mujeres homenajeadas y las artistas

gue foman parte del colectivo.

Comeré el capulo relatandoque mi primera visita da Paternalcomenz@or

Cucha Cucha 2558Salia através de las redes socialémstagram)de Proyecto

Trasbordeq u e el mur al no estaba fAconmpdelet o0 debi d
colectivo de realizar un nuevo mural, un nuevo homenaje, nuevas mijeegue

salen, abren paso a las que vienen a contar nuevos relaasciaban en las redes

sociales (nota de campo).

Ry
3
L 9
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Ver personalmente el mural, despues de segjurabajo de Proyecto Trasborde a

traves deds redes sociales, me emo@ohamentaba el hecho de no ver el mural

original,peroal | | egar y ver | a palabra fAdecostrucci
esa palabra, tantilizada cuando se habla derggro, de derechos, de respeto. La

senti tan real y atinada.ddavia se podin distiguir las caras de las protagatas,

fue una buena experiencia (nota de campo).

Ese msmo dafui a conocer el estadio de Argentino Juniors. Me di cuenta que estaba
llegando a & Paternal por leantidadde imagenes deiegopMar adona. A Ti erra
decia un mural del jugador.

1 Analisisde Tierra de D10S

Este mural se encuentra Alvarez Jonte y LinnedEl soporte e¢a pared de lo
gue parece ser una caS& puede apreciaobre un fondo blanaena figura masculina
en blanco y ngro. Un joven, con unaamiseta roja, la cualaneel logotipo de la marca
de ropa AdidasEl protagonista es el futista Diego Armando Maradona, no esta su
nombre sin embargo sabesngue se tratde & Por su expresion podemos pensar que se
trata del grito de un gokEn la parte inferior del murabn letras en rojo y blanco el texto
en mayusculagiPaternal tierra de D1@Sen la palabra Dios es remplazdda e tlca A
por el nmero uno, hacreo alusion ahumero quauitilizaba el jugador en su camiseta.

El autordejosufirma r t i st i cyau clevita debstagrabrcon el objetivo deser

identificado




1 Analisis deBodega Gargantini

En la esquina de Aveniddan Martin y Miguel Agel, cerca del puente Julio
Cortazar, se encuentrael inmenso edificio de la antigua bodegasargantini. La
inauguracion delerrocarril Buenos Aires dPacificoen 1887posibilitd el trasporte del
vino a granel, industria que perdunésta la décadde 1930. Hoy el edificio vacio es el
soporte de una serie de murales, a los que les fue asiglna@loero tres en el mapa del

recorrida

En el primer mural de AanidaSan Martin y MigueAngel podemos veun fondo celeste

=
|
T

\<jl — y blancoformando la bandera de Argerd, se
——

distinguen los pliegues de la bandeEn el
centro una figura masculina, nuevamente es el
futbolista Diego ArmandoMaradona. En este
caso fue representado en su edad adulta, lleva
camiseta y gorra de Argentinos Juniors. La
mirada de Maradona esdddiante,sus manos
estan cerradas, en pufimitando la clasica
postura de boxedl autor es el mismo que en

el puntonimerodos fiMarleydo. Como en el
mural anteriorademasle dejar stirma clasica

y contacto agrega | a
.o SRR cmillero delMu n d o orojoeynen letras
ayl]sculas. Esa leyenda nos hace suponer que la agrupeanidatoa artista para
realizar la obra, o bien que él forma parte de la miginaa parte inferior del mural
nue/y amente | a fr aself@Time rsmeguekiantdidGiBeste caso
toda la frase es en color rojo, mismo color que se utiliza para encuadtagaklE| artista
reutiliza unas molduras que se emaian en la pared de la bodegan ellas forma un
marco, dejando la imagen de Maradona exertro como si fuera un cuadro. Al estar en

rojo se destaca y llama rapidamente la atencion de ta.gen

Al lado del mural de Maradona sobre Av. San fifese encuentra un segundo mural que
forma partadel punto tresEs un mural de gran tamarfapaisad, con fondo blancest

conformado podos partes. Por ulado, vemos la silueta de un hombre con la mano
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extendiday el pufio cerrado. Es un hombre mayor, ltanws por el blanco de su pelo y
las arruga®n su rostroTiene puesto anteojos, camisa y uater rojo. Por el otro lado
una frase en letra cursiva, en color negro remarcada con rojo, lafrasedieel e | a pena
| uchar por .IParddRaovdel lbrazo del mombes distingueun nombre
AOtto Var gade oaciyienioy mderec bt@ésar Vargas era un politico
Secretario ®neal del PartiddComunista. Al lado de su nombi®nun fondo amarillo

y letras roja, se divisa la sigRCR (Pa&tido Comunista Revolucionariogl simbolo
comunista de la hoz y el matrtilipla siglaJRC Jwentud Comuista Revolucionaria).

En el medio, entreel simbolo comunista y la frase y la silueta se encuentra escrita en
aerosol lapalab Ac el er e 0, depebho ena ferhamotaraalyadatambién

con aerosol. No se logra entengianos indtaque es el autor del muraksquien escribié

i & el eRespecto

de los grafitis
Fandrup y Ferraresi
(2009) explican que

fiel mural se pinta a la
vista del publico y a

la luz del dia e
inclusive sus autores

firman muchas veces

al pie de la obra o
hastase sacan una foto junto a ella. &ambio,el grafiti se elabora en forma sigilosa o
encubierta, de manera anénimay casi siempre de @@&itentinuamos camamdo por

la Avenida San Martin,rdes de llegar | esquinaMiguel Angelse encuentra otro maly
que representa un homenaje a figura del Padre Carlos Mugjcéundador del
Movimiento de Sacerdotes para el Tercer Mundo y del movimiento de Curas vAleros
hombre se lo repsentd con rasgos bien marcados, mirando haciba conexpresdn

compasiva. El mural no tiene w&icacion ni del protagonista ni del autor.

12 E| tag es la firma del graffitero. Sembargono es una firma normal: se trata de un apodo que por lo
general no supera las cinco letras, en donde la escrituranséotma/deforma y se vuelve practicamente
ilegible.
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Para finalizar el analisis delpto tres del mapa, da esquinaAv. San Martin yPunta

Arena haydos muralesen la parte superior se recrea la esciahaiticogol con la mano

de Maradona a ldaglesesen el mundial de 198@ambién esta representada@dga de

mundo a lamismaescala de los jugadores. En el costado infézguierdouna frase en
cursivasi Vas a r obar | easieatoragdolo corno gaidre@mhafnianoldioo.

Esta fase es di&a cancién JugueteRlidos de Patricio Rey y sus Redonditesicota.

En el costado derechdgs simbolos de la organizacion politita Campora. Esta
organizacién ya habia utilizado esa misma frase con la imagen de Maradona, por lo que
conjeturamos quel mural fue solicitado por la organizacion politica. EI mural fue
realizado nuevamente por el artista Marley. El segundo mural es un homenaje a los héroes
de Malvinas. La bandera argentina de fondo, por encima de ella la silueta de un hombre,
un soldad, en el centro del mural las Islas Malvinas en color negntreHas dosslas

sale el sol de ldanderaEn la parte superior, en letra mayuscula, figardeyenda:
AFuera ingleses (en r ojEbcplor e tiecheansuchdlgesov i nas
visual. El rojo es el color del fuego y de la sangre, por lo que se le asocia al peligro, a la
guerra, la energia, la fortaleza, la determinacion, asi como a la pasion, al deseo y al amor.
Es un color muy intenso a nivel emocional, mejora el metabolismo lnymamenta el

ritmo respiratorio y eleva la presién sanguinea, por tener una visibilidad muy alta, por lo
gue se suele utilizar en avisos importantes, prohibiciones y llamadas de pred¢aueion
costado inferior derecho del mural, en blanco y negro calttados con cascos y armas,

pordelante deellose n hombre un Acivilo tambi®&n en bl e
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deja ver la camiseta de &gentina es en coloEl hombre que encabeza la fila es
nuevamente el jugad@®iego Armanddaradona. El autdirmacomofi G e man §
Anotaciones: La Avenida San Martin es una avenida muy arclaaaltura de la
esquina Punta Arena esta rodeada de edificaciones bajas lo que hace resaltar mucho
masel viejo edificio en estado de abandonolae bodegassargantini. Esamole

cargada de imagenes, de caras de hombres llamé mucho la atenciéml
transelng, no puede pasar desapercibida (nota de campo).

Los murales de Maradona abundan en todo el barrio de La Paternal. Sobre las paredes del
estadio Argentinos Junioe mualista antes mencionado Marley plasmo una serie de
retratos del jugador, desde un Maradona nifio hasta un Maradona adulto. Hay uno en

particular que se destaca del resto y tiene que ver con los materiales utilizados.

9 Andlisis de Mural Mosaico

Sobre lapared de Gavilan 2151 resalta muralque, a diferencia del restesta
realizadocon la técnica denosaico. Sobre el fondo de piedras blancas, la silueta de un
joven Maradona haciendo Ajueguitodo con |
hace muy atrayente a la vista. Dos textos acompafan a la figura del jugadameniev
|l a | eyenda sioTiyeriirDae diea [PlaGt er nal al mundoo.
tallerdemos@ ui s mo oAi.Lasaya
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En palabras del grupextraidas de su Instagrafm:&e un trabajo que duro cuatro meses
donde nos juntdbamos los sébados a la tarde en el cual se utilizaron aproximadamente
800 azfulejoso

1 Analisis de Pappo

En Alejandro Cervantes al 2400 esquina Bufaobre la pared de lo que parece
ser n antiguo almacén de baryge encuentra otra intervencion. Un mural de un hombre
pintando en blancy negro. Decabello largocampera de cuerpo y expresion rusiabre
su mano izquierdayna guitarra eléctrica. No figura su nombre sirbargo por la
hablidad del artistgpodemos identificar al guitarrista nacido en La PateRedpo En
el mar gen derecho | a faduentmde Fdcedook,andrdedes t a A Ma

celular y los nimeros veinte y quince, pudiendo ser lestacha de realizacion.

13 para mas informacion, véttps://www.instagram.com/p/CWO0szGArIvF/
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9 Analisis de Miguel Torren (arriba a la derecha)

En la esquina de Andres Lamas y Punta Arenas obsesvaicostado de una
vidrieriala figura deun hombre, un jugador de futbol que esta de espaldas. En el fondo,
una tribuna repleta de hinchas. Sega identificar los flashes que apuntan al jugador
gue se encuentra de espaldas con los brazos extendidos en sefial de victoria. La camiseta
de rojo y blanco con el numero dos.rEb mb r e A Mi g u etéxto &noccursive,n 0 vy
bl anco r emar c a@raciac opno r 1 Migaeh Toedes un Jugador de
Argentinos Juniors que lleva diez afios jugando para el club.
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T An 81 i sSostenedse@ i

En Adolfo Carranza y Gral. José Artigses encuentra un mural realizado por la
artista Ailén Possamay. BEbgortede esta intervenciores la pared de un supermercad
La pared est4 divida en dos colores|aeparte superior blangaen la parte inferior azul
Sobreel fondo azuke puede apreciagn blanco y negrajn grupo demujeres fundidas
en un abraz. A unasolase le ve la caragl resto estan de espatdda mujer esta
sonrendo, estéfeliz y acompafiadaEn la parte superior de la pared, la palabra
fiSostenerséi e N u n r cAsnhas figarastfuardnaealizadas csiancily aerosol.

No tiene firma ni identificeién del artista.

Anotacionesestaba recorriendo las calles de La Paternal por segunda veeniba

busca de intervencioneartisticas que no tengan solo a Maradona como

protagonista. Tenia algunas direcciones anotadas en un mapa impcesca tan

facil encontrarlas calles. Eruna de esatantasvueltassn una cal |l e fAcom¥%no,
tranquila de barrio, me cruzo con el mural de Aill®ossamay (hasta ese momento

no sabia de gén era), pero cuando vi que era una intervencionrooferescomo

protagonistasasi me tio del auto (nota de campo).

{¥

nllﬂ:\“ﬁﬂ
T
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1 An 81 i sEsosguedlamariamor es trabajo no pago

Ailen Posamalf es la responsable de la creacion de una serie de mouades
proponen reflexionar sobre el rol de la mujer y sobre las tareas dmasgste cuidado
La artista tonaunafrase de la escritora y filosofaministaSilvia Federicly mediante la
técnica de stencil lo replica por la Ciudad Autonoma de Buenos Airgsimer mural
tomo formael 25 de noviembree 2017,que es el Dia de Ido Violencia contra las
Mujeres, Lesbianas, Trans y Travestis, y desde entonces Ailén ha retratado a sus mujeres
en paredes y portones lds ciudades de Buenos Aires, JuninadeAndes ysantiago de
Chile. Al tiempo que cocinan, planchan o aspiranmageres de Possamay denuncian
una de las tantas formas de desigualdad que sufrimos las mujeres: las tareas de cuidado y
domésticas, no remuneradas y no reconocidas, que venimos realizando por afios como si
fuera nuestra exclusiva obligacion y responsatilidzse trabajo diario de las mujeres
aceita la economia mundial, pero nadie esta dispuesto a reconocerlo, redistribuirlo o pagar
por él.La técnica de stencil tiene la particularidadnaidtiplicar una imagen exacta la

cantidad deveces que sdesee replicda imagen una cantidad de veces infinitas

4 Para mas informacion, consultanitps:/latinta.com.ar/2019/03/ailggpssamayy-los-murosde-la-
desobedienct@omestica/
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1 An 81 i sMasodeth@na i

Sobre Juan Agustin Garcia, casi esquina Artigaspntramos un mural de grasde
dimensiones sobre un pareddén. Su tamafio y la variedad de los colores lo hacen muy
llamativo. Ochaostros se mezclan con flores y mariposas. Los rosémsn rasgos que
son atibuidos a las mujeregariz pequefia, boca grande y pestafas largas y vistosas, por
lo que se podria considerar que esos rostros representan a mujeres. Son todos iguales, lo
anico que las diferencia entre si son los colores en sus rostros, el rosa y el violeta
predominan. En el costado inferiordeho los datos de las artistisGr aci el a Vi zcar
Paola Hippenero con fecha 2016. chalsepar ecer
suma el artistdvdn Camba,en la que también le agregaron la cuentandeagram de

Graciela@Manodemona.

9 Analisis del nuevo mural de Proyecto Transborde

La dltimavisita a La Paternal se dio en octubre del 2022, con el trabajo finalaen
instanciamas avanzada y los objetivos mas claros. En este recorrido me habia propuesto
conocer el nuevo mural d&royecto Trasbordénaugurado en noviembre del 2021. Mi
segundo objetivo era buscar mas murales que tengan mujeres como protagonistas. El
segundo mural deroyecto Trasbordseinauguro el 27 de noviembre de 2021. La técnica
utilizada, nuevamente, fue ghste up Sepegaron las cuatro gigantogefien un fondo
que cubrieron con flores, hongos, hojas y letras. Cuatro nuevas mujeres,tooashis

para reconocer.
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A Aida Champi se la homenajea por ser una mugnigranteque a fuerza de trabajo
pudo abrir una verduleria en el barriilvia Vilches es docente y referente de sus
compafieras que la propusieron para formar parte del n@lealys Yapura armé un
merendero infantil en su casaDyniela Marina es una docente jubilada que continda
colaborando con la Escuela PrimaradN i J a p lasrfoboseledidas para el mural las
dos docentes (Silvia Vilches y Daniela Marina) tienen puestosnsiagsraesde trabajo.

En el caso de Gladys Yapuss la retratd abrazando a un pequefio perro.

A ESCUELA CONTIENE
YAYUDAAMUCHAS )
MUJERES SOLAS
A SALIR ADELANTE
GON SUS HUES

SILVIA VILCHES

ALMENUS {NA COMIDA DIARIA 2
'YELPLAN FINES PARA QUE
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CONCLUSIONES

El propoésito de este trabajo fue identificar, describir y analizar las intervenciones
artisticas en el espacio urbarel Harrio de La Paternal como fendmeno comunicativo a
través de una mirada feministéos propusimos indagabmoes representada mujer
y cdmo lo es el hombre en Ipsoductosculturales que circulan en el barrio a través del
arte urbano. Para elge mplementda siguiente estrategia metodoldgica: peoanenzar
se llevé a cabaina investigaciomprevia sobre La Paternal, sus costumbres, su historia y
antecedes de intervenciorasisticasen el espacio urbaretravés de buscadoresiline
y redes socials. Ademas,en varias oportunidades se contactd a artistas locales en
basqueda de ampliar la informacion. A su vez se realizd un trabajo etnografico. Esta
metodologia permitiomar contacto directo con el objeto de estudio y recolectar material
propio. Tansitar el espd me brindoun panorama méas compleen mi rol de
observadora y con las herramientas que fui adquiriendo a lo largo de la carrera logré

obtenerprovecho de l@xperiencia.

El estado del arte fue sumamente importante para el desarroltcabi@jo. Cuando
proponemos tener una mirada feminista en el proceso del andlisis, hablamos reflexionar
sobre los roles y estereotipos que nos han sido asignados a las mujeres a lo largo de la
historia y que fueron normalizados por décalate apartadse sintetizda informacion
relevada,que manifiesta que todavia existen distintos ambitos practicas machistas

naturalizadas.

Los resultados de esta investigacponen en evidencigue en el barrio de La Paternal
hay un porcentajjpuchomayor de muraleque representan a la figura masculina sobre
la femenina. De loswurales seleccionadaslotrestienen a mujeres como protagonistas.
Cabe resaltar que dichos murales estan realizados por anigees a diferencia del

resto que son todos artistas hoasbr

Enunasegunda instancia pudimolservar quenlos murales que tienea mujeres como
protagonistasel rol queles fueasignadose encuentra relacionadon las tareas de
cuidado, comda vocacion docente;on el afecto, el acompafiamientolog logros
intelectuales.En los murales adizados porProyecto Trasbordeadvertimosque se
cumplen esos roles y estereotipos de gengaoguede las ocho mujeres elegidas para

ambos murales cuatro son docentesllas fueron representadssiriendo y vistiendo
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sus guardapolvos de maestras. Otra de ellas también sonrie mientras abraza a un pequefo
perro.Estan rodeadas de flores, otra caracteristica gee é&signada a lo femenino. Lo
mismosucede en el mural de Graci®&carra Rodros mitad mujermitad marposa

repleto de colores y flores.

fiSostenerse el mural de Ailen Possamagmboliza a un grupo de mujeres abrazadas
nosremite a los lazos de solidaridad, de sororidigdsostenernos entre mujeres los
trabajos dda artista quenencionamo®s elque podriamos considerafm8 ss ufa v e 0 :
no genera un impacto nos invita aeflexionar sobre los roles de géneadaliferencia de

la seriefiEso quellamanamore s t r a b a j Lo antes expuesty @ invalida el
intento de las artistas de ocupar el egppublico y manifestarse a través de él.

Con respecto a los roles que representanhiombres en los murales, estos estan
vinculados dos éxitos deportivgdas habilidades musicales y la politicus destrezas

son la fuerza y la competicion. En lapnesentacionaso tienen que sonreir. En los textos
gue acomparfan los murales, aHosnbres se les agradece (mural Torren), se los endiosa
(Tierra de D10% Los textosde los murales de mujeres parecieraegién para justificar

Su presencia en ese esipa deben demostrar que son merecedoras, casi como pidiendo

permiso.

Las limitaciones que encontré para realizar este trabajo fueron las siguientes: en primer
lugar, no se hallaron intervenciones artisticas que no fueran murales, lo que hubiera
enriguectio al analisis. En segunda instanceste estudio esta limitado por la falta
informacion acerca de murales que representen a mujeres. En tercer lugar y teniendo en
cuenta la escasa informacion selmurales con tematica femenina, queda pendiente
realizarun recorrido por otros barrios como La Boca, Pompeya o Barracas, para ver si

esta tendencia se repite o si se modifica.

Para finalizar, reflexiono como futura comunicadora social y como mujer, que es
fundamental desde nuestro rol abordar temas referitbogyaaldad de géneroque el

espacio publico es un espacio de lucha por el sentido, en el que las ideas que se ponen a
circular sobre los femenino y lo masculino aun estan ligadas a roles de género

tradicionales.
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ANEXO1®

15En este apartado se compilan otros murales de La Paternal que no formaron parte de estadmvestigaci
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